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BIR IBADET RITUELI
OLARAK “SEMAH” ve
TAHTACI TURNALAR

SEMAHININ HALK BILIMI
ve MUZIK BILIMI
ACISINDAN INCELENMESI

Sedat Tamay”

OZET

Semah, bir ibadet ritiielidir. Giiniimiizde, soz konusu
ibadet ritiielinin geleneksel yapisini tehdit eder nitelik-
te yaklasimlara ve uygulamalara rastlanmakta; kutsi
yonii ve 6zii g0z ardi edilerek, Semah olgusu iizerinde
hem nazariyatta hem de uygulamada tahrifatlar yapil-
dig1 gozlenmektedir. Buradan hareketle, biz bu maka-
lede, dncelikle, Semah’in, bir oyun degil, bir ibadet ri-
tiieli olarak ele alinmas: gerektigi ve bunun sosyal ve
inangsal nedenleri tizerinde durduk. Ayrica, Semahin
kelime ve terim olarak anlamlarini inceledik. Bununla
beraber, 5rnek olarak [zmir Narlidere’den derledigimiz
“Turnalar Semahi”ni, miizik bilimi ve halk bilimi aci-
sindan inceleyerek, hem genel olarak Tahtact Semahla-
rimn “yaratim”, “sekil-yap1”, “igerik” ve “islev” ozel-
liklerini hem de Ornek Semah’tan hareketle Tahtaci
Semahlarmn miizikal ve figiiratif yapisinin tip ozel-
liklerini ortaya koymaya calistik.

Anahtar Kelimeler: Semah, Semd, Tahtaci, Alevi.

Anadolu’da, ¢ogunlukla Ege ve Akdeniz
bolgelerinin kiy1 illerinde yerlesmis olarak

* Dr., sedattamay@hotmail.com

yasayan ve niifuslar1 tam olarak bilinmeyen
Tahtacilar, etnik olarak Tiirk/Tiirkmen olup
inang olarak da Alevi bir topluluktur. Semah
ise, her seyden once bir dans ya da oyun tiirii
degil, hem s6z konusu Tahtacilarin hem de
diger Anadolu Alevilerinin dini erkanlarinin
igerisinde yer alan, kokleri ise Tiirklerin kadim
kiltiir ve dini tarihlerinin derinliklerine kadar
uzanan bir ibadet uygulamasidir.

Gliniimiizde, soz konusu ibadet ritiielinin
geleneksel yapisini tehdit eder nitelikte yakla-
simlara ve uygulamalara rastlanmakta; kutsi
yonii ve 0zl goz ardi edilerek, Semah olgusu
tizerinde hem nazariyatta hem de uygulamada
tahrifatlar yapildig1 gozlenmektedir. Boyutlar:
itibartyla, yapilan bu tahrifatlarin sonuglarini
“bozulma” ve “yozlasma” terimleri ile ifade
etmek gerekmektedir.

Bu makalede, oncelikle, bir ibadet ritiieli
olarak ele alinmasi gereken Semahin, kelime
ve terim olarak anlamlari, inangsal kokeni
incelenecek; bununla beraber, halk bilgisi
driinleri iginde yer aldigimi distindiiglimiiz
soz konusu Semahlar, halk bilimi ag¢isindan
degerlendirilerek, Tahtac1 Semahlarinin “yara-
tim”, “sekil-yap1”, “igerik” ve “islev” ozellikle-
ri ortaya konulmaya calisilacaktir.

Dini bir fenomeni, sosyo-ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel ¢evreden ayri olarak ele alip
degerlendirmek dogru sonuglar vermez. Ciin-
kii sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel yasam-
da meydana gelen degisiklikler, dini yasam ve
dini anlayis tizerinde cesitli etkiler yapar. Ha-
yat sartlarinin degismesi, mesela gocebelikten
yerlesik hayata gecis, sanayilesme, egitim-
ogretimin gelismesi ve yayginlasmasi, teknolo-
jik gelismeler vb. gibi hemen her degisim,
insanlarin yalnizca maddi yasamlarini etkile-
mekle kalmayip, onlarin manevi diinyalarini
da etkiler, baz1 degisikliklere yol acar. Baska
bir deyisle, “Din ile toplum arasinda karsilikly bir
enteraksiyon (karsilikli etkilesim) mevcuttur ve
boyle olunca da dinin toplum iizerindeki etkilerinin
yani sira toplumsal olay ve degisimlerin de din
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iizerinde  etkileri  bulunmaktadir”
Giingor, 2003: 29).

Ancak, bu etkilesimin sonuglarini deger-
lendirirken insan unsurunu goz ardi etmek
bizi yanls degerlendirmelere dogru gotiirebi-
lecektir. Eger ayni olay, ayni topluluklar tara-
findan ve ayni tarihsel siirecte, farkli bigimler-
de yasama gegiriliyorsa, burada bir “yanlislik”
oldugu tespit edilmeli ve yapilan bu yanlhslk-
ta insan unsurunun ciddi bir roli oldugu goz
ard1 edilmemelidir.

(Glinay-

Su halde, “dini olay:, tarihi ve sosyo-kiiltiirel
kadrosu ve orada meydana gelen degismeler agisin-
dan ele almak ve anlamaya calismak ¢ok onemli
olmakla birlikte, bu siirec icerisindeki karsilikli
etkilesimleri dogru bir bicimde kavramak ve yorum-
lamak da onemli olmakta; her haliikdrda tek basina
sosyo-kiiltiirel cevre sartlar1 dini fenomeni acikla-
makta yeterli goriinmemektedir” (Glinay-Giingor,
2003: 29).

Ibadet siiregleri, kutsal olan uygulamalar
ve ritlielleri igeren siireglerdir. S6z konusu
etkilesimler nedeniyle bu siireclerin bicimsel
ve islevsel yapilarindaki degismelerin, uygu-
lama ve ritiielin kutsiyetlerini tehdit eder du-
ruma gelmesi ise, baslica bir sorun olarak ele
alinmahdir. Inang yapisindaki zayiflamalar,
dedelik kurumunun iglevini yitirmesi, kiiltiirel
yapidaki degismeler ve en Onemlisi insan un-
surunun olumsuz etkileriyle agiklanabilecek
bu durumun en agik 6rneklerinden birisi, gii-
niimiizde, Semahin dinsel bir uygulama ol-
maktan ¢ikartilmaya ve kutsi yonii diistiniil-
meksizin, “folklorik bir uygulama”ya, dahasi bir
“eglence uygulamasi”’na doniistiiriilmeye cali-
silmasidir. Eglenceye yonelik toplantilarda,
diiglin ve benzeri uygulamalar icerisinde Se-
mah doniilmesi, dahasi, baz1 Tahtac1 yazarlarin,
“Bu olaym adi Semah oynamadir. Diénme, bir
ortada, bir de sonda kisa iki hareketle yapildigi;
semahta donme degil oynama esas alindig1 igin her
tiirlii semahin sekli oynamadir” (Asan, 1998: 50-
51) seklindeki goriisleri de bu tespitlerimizi
dogrulayan 6rneklerden bazilaridir.

Buradaki, “donmek” ile “oynamak” fiillerine
ozellikle dikkat etmek gerektigi unutulmama-
lidir. Nasil ki, dini/inangsal bir uygulama ola-
rak “Namaz”, “oynanmaz” “kilinmir” ise; ister
bireysel bir uygulama olarak ister birlikte ya-
pilan bir uygulama olarak icra edilsin, “Se-
mah” da “oynanmaz”, “doniiliir”. Baz1 yazarlar
da yazilarinda, “Semah yapmak” (Er, 1998: 75-
81) ya da “Semah etmek” (Yaman, 2004: 306)
terimlerini kullanmislardir. Bu terimler, “ibadet
yapmak” veya “ibadet etmek” kavramlariyla
birlikte diistintildiigtinde kabul edilebilir go-
riinmektedir. Bununla beraber, Alevi inang ve
ogretisini ylizyillardir sozlii gelenek iginde
aktaran, hem Tahtacilar hem de diger Anadolu
Alevileri tarafindan sozli aktarimin en 6nemli
temsilcileri kabul edilen “yedi ulularin”' ve
ylizlerce bagka Alevi asigin, Semah’, “donmek”
tiiliyle biitiinlestirerek siirlerine konu ettikleri
unutulmamalidir.

“Evrende her seyin donmesi olgusu” iginde
sirlanmis Semah’in bu yoniinii, {inlii Alevi
dedesi Seyyid Nizamoglu soyle ifade etmistir:

“Bu sirra miinkirler eremez

Dost yiiziinii korler goremez

Cark-1 felek doner durmaz

Ya ben nice dénmeyeyim” (Cinar, 2004:
119).

“Semah” sozli, Arapca “Semad’” kelimesin-

“sm” kokiin-

den “sam”, “sem”, “sim” gibi mastar olup;

den gelmedir. “Sema” kelimesi,

“isitmek, giizel ve iyi sohreti, anlayis1 duy-
mak; dinleme, kulak verme, gok, gokyiizii,
anlamlarina gelir  (Bozkurt, 1995: 19;
Golpmarl, 1969: 114; Devellioglu, 2000: 934).
Ayrica, “sem” kokiinden gelen “semi”, Allah'in
adlarindan olup, isiten, isitme kuvveti olan

anlamindadir (Devellioglu, 2000: 935).

1 “Yedi Ulular” olarak adlandirilan sairler, Pir Sultan
Abdal, Sah Hatai, Kul Himmet, Nesimi, Fuzili, Virani
ve Yemini'dir. Bunlara, “Yedi Kutup”, “Yedi Biiyiik”
gibi adlar da verilmektedir.
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Abdulbaki Golpmarli'ya gore, Semah,
“sema” ya da “sima”’dan gelme olup, “isit-
mek”, “giizel ve iyi sohreti, amlmayr duymak”
anlamlarina gelir (Golpinarli, 1969: 114).

Biiyiik Larousse Sozlitkk ve Ansiklopedi-
sinde ise, “sema” sozciligiinden gelen, tasavvu-
fi ve folklorik bir terim olarak yer alan Semah;
“Alevilerin ve Bektasilerin bezm-i cemde ¢algilar
esliginde uyguladiklar: dinsel toren” olarak tarif
edilmistir (Biiylik Larousse Sozlitk ve Ansik-
lopedisi, 1986: 10124).

“Semah” s6zctigii, terim olarak da, miizik
ezgilerini dinlemek, dinlerken vecde gelip
devinmek, kendinden gecip donmek anlamin-
dadir (Bozkurt, 1995: 19; Erseven, 1996: 114).

Ayrica, Siileyman Uludag'in, “Islam Agi-
sindan Musiki ve Sema” adli eserinde kaydet-
tigi tizere, “sufilere gore, Tanr1 ses icinde tecelli
eder. Sema, sema donenlerin iglerinde duyduklart
Tanrisal seslere verilen addir. Otesi ise, sema’in
sonucunda ortaya ¢ikan bir vecd halidir ve 0lgiilii
uyumlu hareketlerdir. Vecd haline ulagan insan da
ilim ve irfan sahibi olur, sezgi giicii kuvvetlenir ve
goniil gozii agihir” (Uludag, 1976: 221-226).

Sozciigiin, Mevlevi tarikatlarinda kokeni-
ne bagl kaldigina ve Mevleviligin devlet eliyle
desteklenmesine, buna karsin Alevi Semahla-
rinin belli Olgiilerde hep gizli yapilmasina
vurgu yaparak, sorunun kokeninde yasal ve
yasal olmayan “oyun” kavramlarmin yattigini
belirten Fuat Bozkurt’a gore, halk, sozctigiin
as1l soylenisini degistirmis ve “Semah” yapmis-
tir (Bozkurt, 1995: 19).

Giiniimiizde, sozciigiin, yaygin olarak,
“sema” ve “semah” olarak iki ayri sOylenis bi-
¢imi bulunmaktadir. Sema’in, Mevlevilerin ve
diger Stinni tarikatlarin; Semah’in ise, Alevi-
Bektasilerin dini/inangsal ritiiellerinden birisi-
ne verilen ad olarak kabul gordiigii anlagsil-
maktadir.

Semahin hangi tarihsel donemde ve hangi
toplum ya da toplumlarda bagladig1 ve ilk
bicimlerinin ne oldugu konusu kesin olarak
bilinmemekle beraber, bununla ilgili cesitli

gortsler ileri stirtilmektedir. Fuat Bozkurt, bu
gortisleri iki ana bashk altinda toplamistir.
Birinci grup, Fuat Bozkurt'un, “I¢c Asya kaynag:
varsayimi” olarak adlandirdigi ve Semahin
koklerini, Semahlarla basta Tiirk topluluklar:
olmak {tizere gesitli Asya toplumlarinda gorii-
len dinsel nitelikli ayinlerin/danslarin uygu-
lama bigimleri arasindaki benzesmelerde ara-
yan goriislerdir.? Tkincisi ise, Bozkurt'un, “Is-
lam kaynag: varsayimi” bashg altinda topladig:
ve tiimiiyle inanislara bagli soylencelerdir.’

Semahlarin I¢ Asya tore ve inanglarindan
kaynaklandigini savunan goriislerin dayandi-
g1 temel nokta, Semahlarin, Saman inancinda
calgi ve dua esliginde icra edilen torenlerde
yapilan danslarla olan benzerligidir (Onatga,
2007: 59). Bu danslar ¢ok eskiden beri Tiirkler
tarafindan bilinmekte ve oynanmaktaydi
(And, 2007: 180) dedigi ve “sizde dinsel dans-
lar” (=Quasi-religious dances) adini verdigi Se-
mahlar, Metin And’a gore, yasaklara karsi
dinsel bir kiliklama ile eskiden beri yasatilan,
halkin 6zbedz kendi danslaridir ve kadinh
erkekli oynama gereksinmesinden ¢ikmistir
(And, 2007: 176).

Nilgiin Ciblak, Cin kaynaklarmin Tiirkler
hakkinda verdigi bilgilere dayanarak, “bu tarz
oyunlar” seklinde ifade ettigi Semahlarin ko-
kenini, islamiyetten onceki donemlere, Sama-
nist Tirk topluluklarinin torenlerine kadar
uzandigini savunmaktadir (Ciblak, 2005: 82).

Buna gore, Orta Asya’dan Anadolu’ya gog
eden ve Islam’1 benimseyen Tiirk topluluklari,

2 Bu gortisler hakkinda ayrintili bilgi icin bk. Fuat
BOZKURT, Semahlar, istanbul: Cem Yayinevi, 1995, ss.
35-37; Nese Ayisit ONATCA, Alevi Bektasi Kiiltiiriinde
Kirklar ~ Semahi-Miizikal ~Analiz  Calismast, Istanbul:
Baglam Yayncilik, 2007, ss. 59-61; I. Cem ERSEVEN,
Alevilerde Semah, Istanbul: Ant Yayinlari, 1996, ss. 86-
99.

3 56z konusu soylenceler icin bk. Fuat BOZKURT, age.
ss. 38-42; Ayrica bk. Vahit Liitfi SALCI, Gizli Tiirk Dini
Oyunlar, Istanbul: Numune Matbaasi, 1941, ss. 17-19;
I. Cem ERSEVEN, age. ss. 127-130.
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atalarindan kalma eski inanclarina dayalr dinsel
uygulamalardan bitiiniiyle kopmamis ve bu
uygulamalar1 bir cesit kiliklamayla, yani, be-
nimsedikleri yeni inang sistemi igerisinde uy-
gulamaya elverisli bigimlere sokarak siirdiir-
meye devam etmislerdir.* Nilgiin Ciblak’a
gore, bu kiliklama konusunda, Horasan’dan
gelmis olan ve Islamiyet’i Tiirklerin eski adet-
lerine uygun olarak gosteren ermislerin biiyiik
katkis1 olmustur (Ciblak, 2005: 83).

Semah’mn Islam kaynakl oldugu varsayi-
mi ise, dort yaygin sdylenceye dayandirilmak-
tadur.

Bu soylencelerden birincisi Tanr1 ile Ceb-
rail arasinda gecen bir olaya; ikincisi, Hz. Mu-
hammed ve Muaviye arasinda gegen bir
diyaloga; tiglincli sdylence, Hact Bektas Veli
ile Abdallar1 arasinda gecen ve Hirka Da-
gr'nda yasandigina inanilan bir olaya; dordiin-
cii soylence olan “Kirklarin Cemi soylencesi”
ise, Hz. Muhammed’in Mirac’'in1 ve Miragtan
donerken ugradig1 Kirklar Meclisi'nde basin-
dan gegenleri anlatan olaya dayandirilir.> Bun-
larin icinde, hem Tahtacilar hem de diger
Anadolu Alevileri arasinda Semahin kokeni
konusunda en yaygin olarak anlatilan Mirag
hadisesi, cemlerde, cemin “miraclama”® adi
verilen kisminda okunan eserlere ve pek ¢ok
Alevi ozanin siirlerine de konu olmustur. Ale-
vilerin “yedi ulular”dan biri olarak kabul ettik-
leri Sah Hatal’nin miraglamasi en yaygin olan-
lardan birisidir. Mirac hadisesini de 6zetlemesi
bakimindan  6nemli
mira¢lamanin sozleri soyledir:

gordiigimiiz ~ bu

* 56z konusu uygulamalar hakkinda genis bilgi icin
bk. I. Cem ERSEVEN, age. ss. 56-93; Metin AND,
Oyun wve Biigii- Tiirk Kiiltiiriinde Oyun Kavrami,
fstanbul: Yapr Kredi Yayinlari, 2007, ss. 362-366;
Nilgtin CIBLAK, Mersin Tahtacilari-Halk — Bilimi
Arastirmalari, Ankara: Uriin Yayinlari, 2005, ss. 82-83.

5 Bk. Fuat BOZKURT, age. ss. 35-43; I. Cem ERSEVEN,
age. ss. 127-130; Nese Ayisit ONATCA, age. ss. 59-67.

6 Miraglama: Mirac, Tevhit ve Diivaz’lardan olusan bir

yapu.

«Geldi Cebrail buyurdu, ya Muhammed Mustafa!
Hakk seni Mi'rac’a okudu, davete kidir Hiida

Evel emanet budur ki; Pir-i rahber tutasin
Kadim erkana yatasin, Tarik-i Mustakime

Muhammed sille vardi: “yoktur senden bir aziz
Simdi senden el tutayim”, Hakk buyurdu “ve’d
duhd”

Cebrail’den etek tuttu, Muhammed belin baglad:
Iki goniil bir ettiler, yiiriidiiler dergdha

Vard: dergdh kapisina, gordii ki aslan yatar
Aslan anda hamle kildi, basa koptu bir figan

Yine Hakk’tan nidd geldi, “korkma Habibim” dedi
Hatem’in agzina ver ki, senden ister nisine

Hatemi agzina verdi, aslan anda oldu sakin
Yol verildi Muhammed’e, aslan gitti nihdne

*3%3%

Vardr Hakk’r tavaf etti, evvel bunu soyledi
Ne yavuz sir’in varmis, hayli cevr etti bana

Gordii bicare dervisi, hemen yutmak diledi
Emmim oglu Ali olaydi, dayanird: ol sir’e

Ey benim sirr1 devletim, sana tabidir Habib'in!
Egildi secde etti, esigi Kiblegdh'a
Doksan bin sirr-1 keldmi, soylestiler dostine

Tevhid’in armagan alds, yeryiiziinde insana

Secdeye koydu yiiziin, Hakk’a kildi niydzin
Hakk verdi bir salkim iiziim, “al git Hasan, Hiise-
yin'e!”

Selman anda hazir idi, “Sey’enlilldh”in diledi
Muhammed bir iiziim koydu, Selman-1 keskiilliha

Kudretten ii¢ hon geldi, Siidii elma baldan ald:
Muhammed’e destini sundu, Nils etti azametulldha

Kalktr ayak iizerine, iimmetini diledi
“Mii'min kulun yarhigadum?”, dedi anda Kibriya

Egildi secde eyledi, “Hog kal Sultanim” dedi
Koyup evine giderken, yol ugratt: Kirklar'a

* %34

Vardi Kirklar kapusuna, sakin oldu oturdu
Ciimlesi secde kildi, Hazreti Emrullah’a
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Muhammed hub lisana geldi, “size kimler derler”
dedi

Kirklardan bir nida geldi, “Bize Kirklar derler”
dendi

“Otuz dokuz var'imiz, neden eksik biriniz?”
“Selman gey’en lillah’a gitti, Ondan eksik birimiz

Birimize nester vursan, kirkindan akar kanimiz
Birimiz kirk, kirkimaiz bir, yok degildir varimiz”

Ol demde Selman geldi, Hil dedi iceri girdi
Keskiiliin meydana koydu, bir iiziim tanesiyle

Kudretten bir el uzand, ezdi engiir eyledi
Muhammed hatemin gordii, ugradr miiskiil hale

Icinden biri nus etti, ciimlesi oldu hayran
Mii’min Miislim iiryan biiryan, hep kalktilar
Semah’a

Muhammed bile kalkti, Kirklar ile Semah’a
Elleri ¢carpana ¢alar, dilleri Hii Allah Allah’

Muhabbetler kadim oldu, yol erkdn yerin buldu
Gonderdiler Muhammed'i, hatirlar: safa oldu

Ali, Hakk: tavaf kildi, hatemin ugruna koydu
“Sen bir surr-1 sirrullahsim, Imam Ali’el Miirteza

Evvelisin ahirisin, zahirisin batinisin
Men dahi sana baglyyam”, dedi: “Sadaksin ya Alil”

Sah Hatai'm vakif oldu, bu sirlar: soyledi
Hak soze Hak dediremedi, 6zii ¢iiriik ervaha» (Hiz-
met Diivazimamlari, 2000: 67-70).8

S6z konusu soylencelerin ortak yani, Sema
ya da Semahin koklerini 1400 yillik Islam tari-
hi ve kiiltiiriine bagh gostermeleridir. Oysa,

7 Bu dize, Tahtact Semahlarinin degerlendirilmesi
bakimindan etmektedir.
“Yeldirme” bolimiinde Tahtacilar Semah donenlere
“Alkisla tempo tutarak” eslik ederken bir yandan da
“Allah Allah!, HG!” gibi sozler soylerler.

8 Siirin bir bagka varyant: igin bk. Fuat BOZKURT, age.
ss. 82-83. Tum Alevi gevrelerinde sozlii gelenekte
varligini stirdiirmekte olan bu sdylencenin hikayesi
icin bk. Fuat BOZKURT, age. ss. 38-42; Vahit Liitfi
SALCI, age. ss. 17-19; I. Cem ERSEVEN, age. ss. 128-
130.

Oonem arz Semahin

fslam’in, Miisliiman topluluklarin fslam 6ncesi
kiilttirle iliskilerini kesmek icin “miizik esligin-
de icra edilen danslar” olarak gordiigi bu tiir
inangsal uygulamalari, hadis ve fikih yoluyla
yasaklama yoluna gittigi g6z oniine alindigin-
da, Semahlarin Islam’dan kaynaklandigin
savunmak miimkiin goriinmemektedir. Semah-
lari, “Anadolu’da Alevilerin cem ya da mu-
habbet dedikleri ve kendi aralarinda diizenle-
dikleri toplantilarda gizli olarak icra ettikleri
‘dinsel nitelikli danslar’” (Erseven, 1996: 98)
olarak tanimlayan I. Cem Erseven, Islam’in bu
olumsuz yaklagimini soyle 6zetler:

“Islamlik, resim ve yazi sanati karsisinda gos-
terdigi olumsuz tavrini dans icin de gostermistir.
Miizik dinlemek gibi milha (yasak eglencelerden
sayilma) kabul edilen dans, hadisler ve fikihlar
yoluyla yasak ve haram kilinms, dvgiiye deger bir
yani  olmadigr saviyla mekruh  goriilmiistiir”
(Erseven, 1996: 93).

Su halde, s6z konusu sdylencelerin varlik
nedenleri tartisma konusu olarak karsimizda
durmaktadir. Bununla beraber, dinsel/inangsal
bir ritiielin bir parcasi olarak varligmni siir-
diirmekte olan Semahlarin baslangi¢ tarihini
1400 y1l oncesine ya da “Hirka Dag1 Soylence-
si’nde oldugu gibi daha yakin bir doneme
baglama diisiincesi, donemin sartlarina bagh
olarak ortaya ¢ikan bir “gizlenme ihtiyac1”, bir
“yasallagtirma” (mesrulastirma) veya bir tiir
‘kiliklama’ olsa gerektir.

Fuat Bozkurt, Semahlarin kokenini sdy-
lencelerde aramanin bilimsel agidan miimkiin
olmadigina vurgu yaparak, onlarin kokenini I¢
Asya Tiirk topluluklarinin dini/inansal ritiiel-
lerine baglar (Bozkurt, 1995: 43).

Bize gore, Tanri-insan iligkileri, Semah’mn
Tanr1'y1 isitme, onu bilme, onunla hem-hal
olma diisiincesine dayali bir insan davranisi
oldugu goz oniine alindiginda, Semahin kay-
nagini kadim insanlik tarihinde aramak, baska
bir deyisle, daha eskilere uzanmak lazim gelir.
Bunun icin, oncelikle, Semahin 6zelliklerinin
cesitli bilim disiplinleri agisindan tespit edil-
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mesi ve ortak bir bilimsel tanimmin yapilmasi
gerekmektedir.

Halk bilgisi tirtinleri, tiirii ne olursa olsun,
belli o6zelliklere sahiptir. Gerek genel olarak
Semahlar ve gerekse de 6zel olarak konumuz
olan Tahtact Semahlar;, uygulamanin hem
biitiinti hem de tek tek parcalar1 (ibadet, mii-
zik, ortam, sozel yapi vb.) itibariyla cesitli
ozelliklere sahiptir.? Bu ozellikler ise, tirtiniin
yaraticist ve uygulayiast toplulugun din-
sel/inangsal, kiiltiirel ve sosyal Ozellikleri ile
siki sikiya baglantilidir.

Bir halk bilgisi tirtinii, esas itibariyla; “ya-
ratim”, “sekil ve yap1”, “
lerine sahiptir. Bu nedenle, biz de Semahlar1

bu 6zellikleriyle inceleyecegiz.

icerik” ve “islev” 6zellik-

“Halk bilgisi iiriinleri belli bir geleneksel bag-
lam icinde yaratilirlar ve icinde dogduklar: gelene-
ge baghdirlar. Gelenegi ortaya ¢ikaran sebepler var
oldukca, yani yaratici, dinleyici ve yaratma ve
nakletme ortami bulundugu siirece, bu iiriinler
yaratilacak ve gelenege mensup halk gurubunun
iiyeleri tarafindan tekrarlanacaktir” (Ekici, 2004:
13). Tahtac1 Semahlar1 da, Alevi inang sistemi-
ni benimsemis Tahtaci topluluklar tarafindan
yaratilip asirlardir siirdiiriilen dinsel/inangsal
uygulamalardir.

Sekil ve yapisal Ozellikleri bakimindan
degerlendirmek icinse, Semah olgusunun par-
calarini, yani, miizik, sozel yap1 ve figiiratif
yapiy1 ayr1 ayr1 ele almak lazim gelir. Bununla
birlikte, Semah olgusunun diger halk bilgisi
iiriinleriyle ortak olan bazi temel sekil ve yapi-
sal 6zelliklerini soyle 6zetlemek miimkiindiir:

Semahlar, sozlii gelenek icinde yaratilip
uygulanan olgulardir. Semahlarin sdzel metin-
lerinin ve notalarmin yaziya gecirilmesi son

° Bu konuda ayrintili bir ¢alisma da, “Doktora Tezi”
olarak tarafimizdan yapilmistir. Bk. Sedat TAMAY,
Tahtact Semahlart ve Mengi (Inceleme ve Metinler), Izmir:
Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk
Diinyas1 Arastirmalart Enstitiisii Anabilim Dallari,
Tirk Halk Bilimi Anabilim Dali, 2009, Basilmamig
Doktora Tezi.

ceyrek asir iginde gerceklestirilmistir. Ancak,
Semahlarin tiimiiniin kayda gegirildigini soy-
lemek miimkiin degildir.

Semahlar da diger halk yaratmalar1 gibi
belli bir geleneksel baglam icinde yaratilirlar
ve icinde dogduklar1 gelenege baglidirlar.

Semahlar, ayn1 zamanda “gérsel olma ozel-
ligi” gosterir. Clinkii Semahlar, cem ortamla-
rinda uygulanan ve sozel ve ezgisel yapiya
paralel figtiratif 6zellikleri bulunan uygulama-
lardir.

Semahlarin bir baska ozelligi ise, “es me-
tinler(varyant) ve benzer metinler (versiyon)”
ve ayni1 zamanda, “es figiiratif yapilar ve ben-
zer figtiratif yapilar” halinde bulunmalaridir.

Tahtact Semahlarinin en belirgin yapisal
ozelliklerinin basinda “dile bagimlilik” gelmek-
tedir. Semahlarin s6zel metinleri incelendigin-
de sozlerin, ornegin, c¢ogunlukla Farsca ve
Arapca sOzel metin yapisina sahip Mevlevi
Semalarindan farklh olarak, Tiirk¢e okundugu
goriilecektir. Dile bagimlilik, Tahtacilar icin o
kadar belirgin bir 6zelliktir ki, giinliik hayatla-
rindan ibadetlerine kadar hemen her alanda
Tahtacilarin Tiirkceden o6diin  vermedikleri
sOylenebilir.

Miizikal yapiy1 ise, hemen tiim yonleriyle,
Geleneksel Tiirk Miizigi'nin alt tiirleri olan
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ve Tasavoufi Tiirk
Halk Miizigi’'nin sekil ve yapisim1 belirleyen
ogelerden ayr1 diisinmek olanakh degildir.
Tahtac1 Semahlar1 géz ontine alindiginda bu
ogeleri soyle siralamak miimkiindiir:

Dizgesel d6geler: On yedili perde dizgesi
kullanilir.

Calgisal ogeler: Genel olarak, g telli, cura,
tanbura, baglama, divan, ¢ogiir ve yaygmn
olmasa da keman, kemane ve ud kullanilir.

Ezgisel 6geler: Ezgiler bezekli olup; “kii-
me”, “motif” ve “ezgi sekilemeleri” yogun
olarak kullanilmigtir. Ezgilerin “ses genligi”
(ses genisligi, ses alani) genel olarak bir oktav
dolayimndadr.
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Ritimsel 6geler: Genellikle, 9/8’lik “aksak”
usulii kullanilmsgtir.

Bicimsel 6geler: Genel olarak, ti¢ bolimlii
sirasal bigimler kullanilmistir.

Sozel 6geler: Dini/inangsal konular1 isleyen
ve cogunlukla hece Sl¢iilii siirler kullanilmis-
tr.

Icrasal 6geler:

Agiz: Geleneksel seslendirmelerde, yoresel
farkliliklar goriilmesine karsin, neredeyse
kaliplagmis bir sdyleyis mevcuttur. Ozellikle,
serbest ritimli eserlerin seslendirilmesinde
karsilasilan “Tahtact agzi” da diyebilecegimiz
bu “soyleyis” tiirlin belirgin 6zelliklerinden-
dir.

Tavir: Ozgiin bir galgisal tavir kullaml-
mamuistir. Bu nedenle tiirii belirleyen bir 6ge
degildir.

Diizen: Genellikle, yaygin olarak “bozuk
diizen”
kullanlir.10

olarak da adlandirilan “ana diizen”

Icerik ozelliklerini degerlendirirken ise,
Semahin 6ncelikle bir ibadet oldugu goz ardi
edilmemelidir. Bu agidan bakildiginda igeri-
ginde bulunan unsurlarmn bu ibadeti agiklayici,
destekleyici ve tamamlayici unsurlar oldugu
sOylenebilir. Bu bakimdan, Tahtact Semahlari-
nin s6zel metinleri, Tahtaci (Alevi) inang sis-
temini ve tasavvufi diinya goriisiinii yansitir.
Sozel metinler, Alevilerin “yedi ulular”, “yedi
biiyiik” veya “yedi kutup” diye benimsedikleri
“Sah Hatai, Pir Sultan Abdal, Kul Himmet,
Nesimi, Fuzili, Virani ve Yemini” gibi sairle-
rin, konular1 Alevi inanc1 ve geleneksel Tiirk
inang sistemleri tarafindan belirlenmis siirle-
rinden secilmistir. 1997 yilinda, Narlidere Tah-
tacilarindan Ali Riza Erdem (Dede) den derle-
digimiz ve asagida verdigimiz “Turnalar Se-

10 Ana Diizen ve Baglama’da Diizenler konusunda
ayrintili bilgi icin bk. Sedat TAMAY, “Ana Diizen
Kavrami1 ve Baglama Diizenlerinin Smiflandirilmasina
fliskin Oneriler”, Motif ~Halk Oyunlari Egitim ve
Ogretim Vakfi Dergisi, Istanbul, 2004, S. 39, ss. 8-11.

mah1”nin s6zel metni bunun en giizel 6rnekle-
rinden birisidir.!* Turna’min “gokyiiziinde care-
siz dolamigt” ve “yiri arayis1” motifleriyle, “Tan-
ri'yla vuslat arzusunun ve ona duyulan “ilahi
ask”n dile getirildigi Pir Sultan Abdal mahlas-
I1 siir, asik edebiyati nazim sekillerinden 6+5
durak 6lctisii ile yazilmis “asil kogma” tiirtine
de bir 6rnek olmas1 bakimindan da énemlidir.

Nerelerden sokiin edip gelirsin
Yenile mi geldin ay telli turnam
Derdimin iistiine dertleri katma
Dertlerim yegindir ay telli turnam

Cark vurup havalarda dénersin
Cayirly cimenli yurtlara konarsin
Yarini mi aldirdin darda donersin
Yarini yanina al ay telli turnam

Cark vurup havalardan asinca
Ciger kebap oldu odda pisince
Kisi sevdiginden ayri diisiince
Karalar m giyer ay telli turnam

Comert ol dedem isleri bitir

Sil siipiir kalbinin karasini gotiir
Git de dost elinden bir haber getir
Tez gel kerem eyle ay telli turnam

Pir Sultan Abdal"im da dinim imanim
Koydum dost yoluna olanca canim
Yarin Kerbela’da akinca kanim

Sah’a malum olsun ay telli turnam??

badet uygulamasinin figiiratif yapisi ince-
lendiginde, Tahtacilarin inang sistemlerinin ve
o inang sistemi igerisinde yer alan simgesel
davranislarin s6z konusu figiiratif yap iginde
sergilendigi goriilecektir. Tahtaci, kutsal olani

' Bu Semah’i, 1997 yilinda Narlidere’de, Ali Riza
Erdem’den derledik. Semah’in Talip Ozkan ve Ahmet
Giinday tarafindan derlenmis bir varyanti, 3864
repertuvar numarasi ile TRT arsivinde bulunmaktadar.
12 Metnin TRT arsivinde yer alan varyantinda “mahlas
kitas1” yer almamaktadir. Bunun yaninda, miizikal
yapida da farkliliklar bulunmaktadir. S6z konusu
Semah “ii¢ boliimlii” olmasina ragmen, TRT arsivinde
yer alan metin “iki boliimlii” dtir.
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Semahin figiiratif yapisi icinde simgesel olarak
ifade eder. Sozel yapida siklikla turnadan s6z
edilirken, figiiratif yapr iginde de turnanin
ucusu ve goklerde stiziiliisii el-kol hareketle-
riyle simgesel olarak ifade edilir. Evrende her
seyin dondiigli inanc1 da “dénme” hareketiyle
ifade edilir. Turnalar Semah’1 incelendiginde
bu husus aciklikla goriilecektir.

Tahtacilarda, Semah donmek isteyen ka-
din, esini kendisi secer. Bulundugu yerden
kalkarak once dedeye niyaz eder, sonra da
birlikte Semah donmek istedigi esin Oniine
gider. Erkek yerinden kalkar. Her ikisi de kar-
silikli olarak birbirlerinin omuzlarindan sag
elleriyle tutarlar ve alinlarinin 6nce sol, sonra
sag ve tekrar sol taraflar1 birbirine degecek
sekilde ti¢ kez “Ya Allah, ya Muhammed, ya Ali”
diye bagirarak niyazlasip, Semah donecekleri
alana (meydan) gelirler. Bu hareketleri (varsa)
diger Semah donecek egsler de tekrarlayip
alanda yerlerini alirlar. Bu sirada kadinlar
dedenin saginda, erkekler ise solunda, dedeye
yan gelecek sekilde ve yiizleri birbirlerine
dontik, iki sira halinde dizilmis olmalidir.

Semaha baglamadan o©nce, birlikte dara
durulur ve beklenir. Buradaki bekleyis, sag
ayak basparmagini sol ayak basparmag iize-
rine koymak seklinde olup (=ayak miihiirle-
me), ayaklarin bu durumu, agirlama bolimii
bitinceye kadar stirecektir.

Narlidere Turnalar Semahinda, kadin ve
erkek karsi karsiya ve ilk kadin dedenin sag:-
na gelecek sekilde, iki sira halinde yan yana
dizilirler.® Kesinlikle dedeye sirtlarin1 don-
mezler. Dede, kadinin sol tarafinda oturmak-
tadir. Semah igindeki tiim figiirlere dedenin
bulundugu taraftan baslanir.

13 Calismamizda kullandigimiz Narlidere Turnalar
Semahi'ni, simdi kapanmis bulunan “Narlidere
Kiiltiiriinii ~ Tanitma  ve Dernegi
Gurubu”nda gorevli kadinlar dondiigii igin resimlerde
iki sira halinde kadinlar yer almaktadir.

Yasatma Semah

Turnalar Semahinda figlirler dort tarli-
diir. Bunlar, “Agirlama”, “Yeldirme”, “Gel gel”
ve “Don don” seklinde adlandirilmistir:

(!
F, . sl f“l-;'.r‘r ’
ML Sl o % AR N

Ayak Miihiirleme ve Semah’a Baslamadan Dér’da Bekleme

Niyazlasma
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Sazenderin miizige baslamasi ile Semah
baslar. Gilivenderin (Sazender ve Giivender
ayni kisi de olabilir)* sozlere girmesiyle de
Semah donenler dede yoniinden baslamak
kosuluyla, kollarini yana dogru (her iki kol da
ayn1 yonde) birlikte hareket ettirirler.

Agrrlama’da Avug Ici-1

171

Agrirlama figiirii dede yoniinde baglar.

Bu arada eller acik ve avug igleri Semah
donen kisinin kendisine dontiktiir.

Kollar saga ya da sola iyice yanastiginda,
eller bir bilek hareketiyle iki kez alttan disa
dogru savrulur. Dirsekler, kirk bes derecelik
act olusturacak tarzda kiriktir.

14 Tahtacilar, diger Anadolu Alevilerinin genellikle,
“Zakir” olarak adlandirdiklar: hizmetliye “Sazender”;
Sazender’in yaninda yer alan ve Cem’de okunan
eserlere sesiyle istirak eden hizmetliye ise “Giivender”
adin1 vermiglerdir.
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Baslar dik ve karsiya bakmaktadir. Kolla-
rin bu hareketi, agirlama stiresince bir saga bir
sola boylece devam eder.

Agirlama bittiginde, Semah donenler tek-
rar niyazlasirlar ve darda bekleyerek Dededen
agirlama hayirlist alirlar. Yeldirme miizigini
beklemeye baslarlar.

Yeldirme miizigi ve sozleri basladig1 anda,
yine harekete dede yoniinden baslamak kosu-
luyla, kadin sag ayagini, erkek ise sol ayagini
diger ayaginin oniinden gegirerek ilk adimla-

rin alirlar.
s

172

Yeldirme'den 1

Bu sirada kollar; sag ayakta sag kol, sol
T sk ayakta sol kol olmak tizere, ayn1 yonlere yarim

. Agﬂ-lamau Eller Slu o daire cizerek gogiis hizasina kadar kaldirilir.
ikinci adimda ise, kadinda sol ayak sol kol,
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erkek de sag ayak sag kol eslemesiyle ayaklar Iki adimdan olusan bu figiir, dedeye sirt
diger ayagmn oOniinden gegirilerek capraza  donmemek kosuluyla bir saga bir sola tekrar
basilir. edilir.

173

Yeldirme'den 4
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Bu figtir, yeldirme sonunu ve “dén don”e
baslanacagini hatirlatan bir gesit hazirlik nite-
ligi de tasir. Giivender, “Geliver de fidan boy-
lum..” dedigi anda, kadin sag ayagimni One

basar ve kolunu 6ne dogru ve ayakla paralel
hareket edecek sekilde kaldirir. Erkek ise, sol
ayagini geriye basar ve sol kolunu esiyle dir-
sek temasa gelecek sekilde 6ne dogru kaldurir.

174

Gelgel'den 2
Her ikisi de diger ayaklarini, bir omuz ge-
nigliginde yanlarina basarlar ve ikinci figliri

P L\ ek s de tamamlarlar.

Yeldirme'den 10
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Bu sirada kollar, yana basan ayaklarla ay-
n1 konumda, goglis hizasina kadar kaldirilir.
Bu hareketler de bir ileri bir geri birkag kez
tekrarlanir. Dedenin siirekli yan tarafta kalma-
sina O0zen gosterilir.

e s b
Gelgel’den 7
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¥ i g

Dondén’den 2

Tkinci adimda her ikisi de diger ayaklarim
capraza bastiklar1 ayagin bir omuz genisligin-
de yanina basarlar. Bu hareketle esler yer de-
gistirmis olurlar.

Glivender’in “Déniiver de fidan boylum...”
sOzleriyle beraber esler, yine dedeye sirtlarmni
donmeden birbirleri etrafinda dénmeye bas-
larlar. Bu, ii¢ kez yapilir. Figiir yine dedenin
bulundugu yonden baslar. Kadin sol ayakla
dede yoniinde ¢apraza bir adim alir. Erkek ise,
sag ayagl ile diger ayaginin oniinden ¢apraza
bir adim alir.

Dondon’den 1

Di)’ndi)’n’de o
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Figiire, yine yer degistirerek ve diger
ayakla devam ederler.

177

Dondéon’den 8

Miizigin bitimiyle Semah da sona erer. Es-
ler ayn1 baslangictaki gibi niyazlasip selamlas-
tiktan sonra dedenin Oniine gelip yan yana
dizilerek darda beklerler. Dededen yeldirme
hayirlisini alirlar.

Dondon’den 6

Bu sirada, figiire hangi ayakla baglaniyor-
sa o taraftaki kol 1. adimda ayaga paralel ola-
rak one dogru kaldirilir. 2. adim da, gogiis
hizasma getirilir. 3. adimda ise, yay cizerek
eski konumuna getirilir. Ayn1 igslem diger kol
ve ayaklarda tekrarlanir.

Yeldirme hayirlist alirken (Narlidere)
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Sonra dedenin 6niinde ayni sira ile diz ¢o6-
kerler.

Dedenin karsisinda diz ¢okmiis canlar (Alamut)

Diz ¢okmiis kadin, Saki’den dolusunu alir,
onunla niyazlasir ve fincan1 dudagina degdir-
dikten sonra doluyu Semahtaki esine uzatir.

L=

Kadin doluyu Semahtaki esine sunarken (Alamut)

Doludan bir yudum alan erkek, niyazlasa-
rak doluyu yanindaki diger ciftin kadinina
uzatir. Asagida resimlerle gosterilen bu islem,
ciftler bitene kadar devam eder. Daha sonra
esler hep birlikte dedeye niyaz ederler.

Semah sonu dedeye niyaz

Dede, “Niyazimiz Hakk’a” der ve Semah
donenler dedeye arkalarini donmeden, geri
geri ylirtiyerek yerlerine gecerler.

Semahlarin basglica iglevlerinin birincisi,
dinsel/inangsal bir uygulama olarak, dncelikle,
ait olduklar1 toplumun dini/inangsal degerle-
rine destek vermek ve bu yolla séz konusu
degerlerin ve inanislarin toplum icinde yasa-
masint ve varligini siirdiirmesini saglayarak
toplumsal  biitiinliigii korumaktir.  Tkinci
onemli islevi ise, kiiltiirii ve inanislar1 bu uy-
gulamalar yoluyla geng kusaklara aktarmaktir.
Bir bagka deyisle, Semahlarin bir de egitim
islevleri bulunmaktadir. Mesela, digsar1 cemle-
rinde icra edilen Semahlar, bilginin geng ku-
saklara aktarilmasi gorevini yerine getirmek-

tedir.

Semahin hem kisisel boyutunun hem de
toplumsal bir boyutunun olmasi, icrada top-
lumdan topluma farklilik gostermesi, bigimsel,
yapisal ve islevsel farkliliklarinin olmasi tek ve
kapsayic1 bir taniminin yapilmasimi giiglestir-
mektedir. Buna birlikte, Semahlarla ilgili bu-
giine kadar yapilan calismalarda elde edilen
sonuclara dayanarak ve kisisel bir ibadet uy-
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gulamasi olmasi 6zelliginden hareketle, Sema-
h1 s6yle tanimlamak miimkiindiir:

Semah, Tanri’nin kutsal evrenini benli-
ginde tasiyan insanin'>, Tanr aski ile ve ev-
renin biitiinliigii ve siirekli akisi ile uyum
halinde “d 6 n e r e k” ulastig1 vecd halinde,
Tanrisal sesi duymasi, Tanri ile hem-hal olup
gayriya uzak kalmasidir.

Yunus Emre’nin, Semahin kisisel boyutuna
vurgu yaptigini diistindiiglimiiz bir dortliigii
soyledir:

“Ka'be vii biit-imdn benem

Carh uruban® donen benem

Bulut olup goge agan

Yagmur olup yagan benem” (Tatci, 1998:
200).

Mevlana’nin, asagidaki dizeleri de yukari-
daki tanimi destekler niteliktedir:

“Sema nedir bilir misin?

Kendinden gecip Tanr1’ya varmak
Ve de “Beld”"” sesini duymak
Gomlekten Yusuf'a ulasmak

Onun kokusunu almak

Yakub'un derdine ilag olmak

Semd nedir bilir misin?

Benim Tanr1'ya oyle bir zamanim var ki!

O siirecte ne en biiyiik bir melek

Ne de bir peygamber ulasabilecek!” (Uludag,
1976: 358).

Yunus Emre’nin asagidaki siiri de, “Tanr1
agki ile Semah donmeyi” agik bir dille ifade
etmektedir:

15 Bu konuda Ali’'nin
soyledigine inanilan ve cercevelenerek cem evlerinin
duvarlarina asilan su sz dikkat c¢ekicidir: “Sen kendini
kiiciik bir cisim zannedersin, lakin, biiyiik dlem (kainat, yer
ve gok) sende gizlidir.”

16 Carh Urmak: Sema etmek, Semah donmek.

17 Bela: Ari, Beli, Evet, Hayhay, Peki, Hiir; Kalti bela:
Evet dediler.

Aleviler tarafindan Hz.

“Cemaliin sem’ine pervine gibi
Yakaram per ii bali'® ndra kars

Anun ‘agki sarabin nils idelden
Irisiir yiiregiime yére karsu

Bugiin Mansilr benem “askun yolinda
Yiiriyiip ¢arh uram sol dire karsu” (Tatci,
1998: 264-265).

Miizik tiirii olarak da Semahlar, sozlii ge-
lenek icinde tekke-tasavvuf sairleri tarafindan
uretilmis ve Alevi-Bektasi inan¢ ve distince
sistemine uygun konular1 isleyen kosma tarzi
siirlerin, asiklar tarafindan iki, dort ve ¢cogun-
lukla da dokuz zamanli usillerle ve cesitli
makamlar ya da makam gegnileri kullanilarak
ezgilendirilmesiyle olusturulmus yaratmalar-
dir. Semabhlar, iki-dort bolmeli ve genellikle iki
veya li¢ boliimlii sirasal bigim 6zelligi gosterir-
ler.

Tahtac1 Semahlarinin ayiric1 6zelligini ise,
onun yukarida ayrintilariyla fotograf destekli
olarak izah ettigimiz figiirleriyle, diger Anado-
lu Alevilerinin Semahlarinin figiirlerindeki
farkliliklarda ve miizikal yapisinin 6zgiinlii-
glinde aramak gerekir. Bununla beraber, kendi
biitiinliigli icerisinde sozel yapida kullanilan
“siirlerin igerigi konusu” da Onemle dikkate
alnmalidir. Asagida, Narlidere Turnalar Se-
mahi'nin miizikal analiz tablosu verilmistir
(bkz. sayfa 180).

Tahtact Semahlarinin incelenmesinden ¢i-
kan sonuglar1 soyle 6zetlemek miimkiindtir:

Tahtac1 Semahlarmin miizik yapisi genel
olarak “iki bolmeli ve ii¢ boliimlii swrasal bigim”
Ozelligi gosterir. Boliimler arasinda genellikle
ezgisel karaktere uygun koprii ezgiler kulla-
nilmistir.

Tahtact miiziklerinin hemen hepsinde,
genel olarak dokuz zamanli ustller 6zellikle
de “aksak usilii” kullanilmistir. Bir diger 6zel-
lik ise, ezgilerin ustile bagiml olmasidir.

18 Per {1 bal: Kanat ve kol.
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Birinci bolimde kiirdi makami dizisi kullamimakla beraber .

cikct czgilerde segih perdesi kullammuyla yerinde ussak ¢osnia
kullamilmug, kinci bolimde yerinde saba ¢esnisi kullamilmug ve
cargih perdesn  giglendinlmigtir, Uglinel  bolimde ise, uz
boélgelerdeki kisa bir mubayyerde ussak cesmli gingten sonma
ncvada saba gegnisi kullamilmakla birlikte, pest mm hisar perdesi

Tahtact  Semahla-
rinda “vurmali ¢algilar”
kullanilmamaktadir.
Ancak, diger yore Se-
mahlarindan farkli ola-
rak, Semah sirasinda,
ortamda bulunanlar,
Semahin yeldirme kis-
minda “alkis” ile tempo
tutarak miizige eslik
etmektedirler.

Tahtaci  Semabhla-
rinda, belirleyici ve tipik
bir ozellik olarak, agir-
lama bolmesinden yel-
dirme bolmesine geciste
bir dortliigiin iki dizesi
agirlama sonunda, diger

| siklikla ghsterilmigtir

Soze girislerde, karakteristik bir oOzellik
olarak, c¢ogunlukla, dokuz zamanli ustliin
aksatan {i¢liz vurusu secilmistir. Buna bagh
olarak sozler ¢ogunlukla 6l¢li basinda degil,
sonunda baglatilmistir.

Tahtact Semahlarinin belirleyici ve tipik
ozelliklerinden birisi de, seyir 6zellikleri ince-
lendiginde goriilecegi tizere, “ii¢ durak” uygu-
lamasidir. Ezgi anlayisinda karakteristik bir
ozellik olarak diigah, cargah ve neva perdele-
rinin eser icinde siklikla giiclendirilmesi goze
capmaktadir. Bu 6zellige bagh olarak, yerin-
den (ilgili makamin durak perdesi tizerinden)
icra edildiginde, ezgisel yapida “diigah”,
“cargah” ve “neva” olmak iizere {i¢ tane durak
perdesi kullanilir. Boylece, “makamsal gegki”
nedeniyle “ii¢ boliim” olusmaktadir. Baska bir
deyisle, Tahtac Semahlarinda, ustl
geckilerinden daha ¢ok makamsal degisimler
boliim olusumunda etken rol oynamaktadir.
Bununla beraber, ezgilerde, makamlarin biitiin
ozellikleriyle goOsterilmesi yerine, makami
animsaticl cegnilerin kullanildig: tespit edil-
misgtir.

iki dizesi yeldirme ba-
ezgilendirilerek
sOylenir. Bu 6zellige bagli olarak, sadece Tah-

sinda

tact Semahlarinda s6z konusu gegis arasinda
“agirlama hayirlis1” adi verilen bir “giilbenk”
okunur.

Tahtaci figtiratif ~ yapisi
“agirlama”, “yeldirme”, “gel gel” ve “doén
don” olmak {izere dort ana figlir {izerine ku-
rulmustur (Tamay, 2009: 339-340).

Ali Riza Erdem’den derlemis oldugumuz

Semahlarinin

ve “Turnalar Semahi” bashg: ile verdigimiz
Semah, kaynak kisinin ifadesine gore, bizim
derledigimiz ve notaya aldigimiz sekliyle en az
yiiz elli yillik bir ge¢mise sahip bir “Tahtaci
Semah1” Ornegidir (Ek. 1).

S0z, miizik ve figiiratif yapisiyla bir biitiin
olarak dinsel/inangsal bir nitelik tasiyan Se-
mahta, “ortam” da olduk¢a Onemlidir. Bir
oyun degil, bir ibadet olduguna gore, her or-
tamda Semah doniilmemesi gerekir. Bu nedenle
Semah, ge¢misten giiniimiize, Alevi-Bektasi
cem torenlerinin asli unsurlarindan birisi ola-
rak varligini stirdiirmektedir.

Semah’in Alevi-Bektasl cem torenlerinde
on iki hizmetten biri olarak uygulanan bir
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ibadet oldugu, Hac1 Bektas Veli'nin, Semahin
benzetme ya da taklit yoluyla bagka bir mana-
da kullanilan s6z ya da eylem olmadigmna
vurgu yaptigl su sozlerinde agikca ifade edil-
mektedir:

“Semah, ariflerin aleti, muhiplerin ibadeti, ta-
liplerin maksududur. Hakikati bizim Semahimiz
oyuncak degil, ilahi bir swrdir. Mecazi degildir”
(Cinar, 2004: 120).

“O kimse ki Semahi bir oyun sayar, O, cife-
dir. Namazi kilimir kimse degildir” (Ciblak,
2005: 81).

Bu noktada, Yal¢in Turanin, biiytik Tiirk
bilgini Farabi’nin miizik ilmi {izerine yazdig:
bir eserinden naklettigi sozleri hatirlatmakta
yarar gormekteyiz. SOyle diyor Farabi:

“Nazariyatcilarin ileri siirdiikleri seyler eger,
icracilarin ameliyatiyla, uygulamalariyla catistyor-
sa, haksiz olan yamlan nazariyatcilardir, icracilar
degil” (Tura, 1998: 74).

Sonug olarak, her geleneksel olguda oldu-
gu gibi Semah olgusunda da “degisim” kav-
raminin olabilirligi tartisilmamakla birlikte,
s0z konusu “degisim”in niteligi ve degisimi
yaratan unsurlar bir tartisma konusudur. Ya-
ratict ve uygulayicilar1 tarafindan “ibadet”
olarak kabul edilen bir uygulama, nazariyatgi-
lar tarafindan “oyun”, “mtizikli dans” vb. gibi
nitelendirilemeyecegi gibi, cesitli vesilelerle
“olgu”nun kendi geleneksel degisim ve gelisim
siirecini olumsuz etkileyecek nazari etkilerin
de, onun geleneksel yapisinda bozunmalara ve
yozlasmalara yol acabilecegi goz ardi1 edilme-
melidir. Bir ibadet olarak ele alindigindan,
cem torenlerindeki siki diizen Semahlar igin
de gecerlidir. kosttimlerinden
miizigine, Semaha kalkistan oturusa kadar
yapilacak olanlar kurallarla belirlenmistir.
Tahtacilar arasinda bu kurallar yorelere gore
ufak tefek farkliliklar gosterse de belirli kural-
lar yerine getirilmeden Semah doniilmemek-
tedir. Ayrica, yapisinda miizik ve diizenli

Dolayisiyla,

19 Cife: Les, igreng.

ritmik hareketler bulunmasina karsin, esas
uygulayicilar: tarafindan miizigi bir gesit “oyun

V77

havast” “ritmik hareketleri” de “dans” olarak
goriilmeyen Semah, bilim cevreleri tarafindan
da s6z konusu miizigi ve figiiratif yapisi ile bir
biitiin olarak, tipki “Namaz kilmak” gibi bir
ibadet ritlieli olarak dustiniilmelidir, “halk

oyunu” ya da “dans” olarak degil.
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EK1: Turnalar Semahi (Tamay, 2009: 263)

TURNALAR SEMAHI Y éresi : [zmir-Narlidere
Kaynak Kisi : Ali Riza Erdem
Derleven ve Nota : Sedat Tamay
Derleme Tarihi  : 1997
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DER “SEMAH” ALS EIN
RITUAL DES GEBETES UND
DIE FORSCHUNG DES
TAHTACI TURNA SEMAH
HINSICHTLICH DER VOLKS-
UND MUSIKWISSENSCHAFT

Sedat Tamay

Zusammenfassung

Semah, ist ein ritueller Tanz. Heutzutage
sind auch Handlungsweisen und Ausiibungen
zu sehen, die die traditionelle Form dieses
rituellen Tanzes gefdhrden; es ist nicht zu
tibersehen, dass ohne auf die heilige Seite und
die Kernbedeutung dieser Anbetung zu acht-
en, dem Semah der Theorie her und bei der
Durchfithrung die eigentliche Struktur veran-
dert und damit Schaden zugefiigt wird. Des-
halb wird in diesem Artikel vorrangig darauf
konzentriert, dass der Semah nicht als ein
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