ANKARA GELENEKSEL MUZiK KULTURUNDE DiNi SIMGELER
ANKARA TRADITIONAL RELIGIOUS MUSIC CULTURE ICONS
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Ozet

Ankara sehri, gerek uzandig: tarihsel derinlik ve gerekse de beslendigi kiiltiirel
cesitlilik agisindan 6nem arzeden bir gelenek {izerine yerlesmis ve Cumhuriyet
Dénemindeki dnemini gegmisindeki bu birikim ile pekistirmis bir merkezdir. M.O.
3000’li yillardan itibaren zengin bir kentli kiiltiir ile yogrulmus olan Ankara’nin
nitelik ve nicelik acisindan kapsamli geleneksel miizik kiiltiirli, sehrin gegmisindeki
kiiltiir mirasinin en 6nemli gostergeleri arasindadir. S6z konusu zengin kiiltiire paralel
olarak ortaya cikan degisik dini yapilarin hakimiyeti, Ankara’ya ait dini ve dindis1
geleneksel miizik 6rneklerine bu dinlere ait simgelerin girmesini miimkiin kilmistir.
Bu durumun Ankara’nin son yiizyillardaki tiirkiilerine yansimast ise Islam inanisina
dair simgelerin, Ankara tiirkiilerinin zengin miizikal ve edebi 6rglisiinde yaygin bir
bigimde yer almas1 olmustur. Bu simgelerde Islam’in degisik dénem ve anlayislarina,

2

ozellikle “Alevilige” dair pek ¢ok etki oldugu gibi, Islam 6ncesi donemden Islam’a
miras olarak aktarilan pek ¢ok olgunun katkis1 da goriilebilmektedir. Bu simgelerin
tirkiilerde izlenebilmesi, adeta Ankara halkinin degisik donemlerdeki sosyal hayat
tercihlerinin de takip edilebilmesi anlamina gelmektedir. Bu ¢aligmanin amact son
yiizyillara ait Ankara tiirkiilerinin sozlerindeki dini simgelerin takip edilerek, bu
simgelerin toplumsal hayat ile kurdugu baglarin incelenmesidir. Bu sekilde Ankara’nin
gecmisindeki sosyal hayatin anlagilip, gelecegin kurulmasina dair tutarl bir ¢ikarimin

yapilabilmesine gayret edilmistir.
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The city of Ankara had supplemented its importance in the Republic Era, with the
historical background and the cultural diversity she is richened by. Comprehensive
traditional music culture of Ankara is one of the outstanding indicators of this rich

cultural heritage of the capital, depending on a city culture going back to 3,000 B.C.
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Various religious facilities aroused from this rich culture enabled the entrance of
many religious symbols to religious and secular musical examples of Ankara. The
reflection of this phenomena in the folk songs of the recent centuries resulted in the
placement of Islamic signs inside of the prosperous musical and literary contexts of
these compositions. These symbols both encounter effects from the various Islamic
periods-divisions, especially Alevism and the natural impacts of pre-Islamic periods
on Islamic rituals. Keeping the track of these symbols inside of the folk songs is a
very effective way of tracing social choices of the Ankara community in different time
periods. The aim of this study is to follow the religious symbols in the Ankara folk
songs of the recent centuries to examine the connections of symbols with the social
life. This way, a consistent idea for the construction of the future, consistent with the
past of Ankara will be tried to be developed.

1. Giris

Toplumlarin adeta sosyal hafizasini olusturan halk miizigi 6rnekleri ve bu
orneklerin sozli kismini teskil eden tiirkiiler, ait oldugu toplumun sosyal tercihleri ile
ilgili bilgileri, zaman zaman yazili kaynaklarin da dtesine tasiyan bir aktarim giicii ile
gelecege iletebilme yetisine sahiptir. Tirkiiler, toplumun ihtiya¢ duydugu her alanda
“ortak paylasim ve tecriibeleri” genel kabul gérmiis miizikal ve sozlii kaliplarla aktarim
islevlerini ortaya koyabilmektedir (Basgdz, 2008: 183). Burada “toplumsal” agidan en
kritik noktalardan biri, tiirkiilerin resmi tarihin yer vermedigi, “6nemsiz” ve “siradan®
addedilen insanlarin hayatlarina dair hikayeleri anlatabilmesidir (Basgdz, 2008: 24,
79). Tiirkiilerin bir toplumun dinsel anlayisi agisindan 6nem arzeden bir baska islevi
de bu eserlerin “batini” yapidaki; yani agik mesajlardan ziyade, simgesellige dayali
“gizli” bir anlayisa ihtiya¢ duyan mesajlarin iletilmesi i¢in kullanilabilmesidir (Giiray,
2010: 120). Benzer bir sekilde, toplumdaki insanlarin doga ve dogaiistii ile kurduklar1
baglar1 irdeleyen din olgusu da, soyut yapisi dolayistyla miiziksel organizasyonlar
ile ifade edilme ihtiyacini en fazla duyabilen alanlardan biridir (Giiray, 2012b: 3 ).
Dolayisiyla, miizik ve din alanlari insanlik tarihinin hemen her déneminde yakin
bir iliski i¢inde olmus bulunan iki kiiltiirel alandir. Anadolu’daki inan¢ ve miizik
arasindaki tarihsel iligki, miizik ve din’in olusturdugu bu “biitiinlesmenin” oldukca
onemli 6rneklerini giiniimiize tasimistir. Ozellikle Tasavvuf anlayisinin Anadolu’da
yayginlasmasindan sonra bu sistemin ihtiya¢ duydugu sifrelerin hatirlanip

aktarilabilmesi i¢in miizik onciil bir kaynak olagelmistir'.

1 “Eski Sufiler isaretle konusurlardi (Kendilerini kendileri gibi olanlardan baskas: anlamazdi.) Sonra
(Dereceleri diistii, gizlilige dayanamadilar,) hareket etmeye bagsladilar ve sonra (Dereceleri daha da
diistii.) ellerinde hasretten baska bir sey kalmadi. (Ebu Bekr el Vasiti 6. 958))(Kuseyri, 2003)
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Inang ve miizik kavramlari insanligim ilk dénemlerinden beri insanlik kiiltiiriinii
pek cok degisik agidan beraberce sekillendiren iki kavramdir. Dogayi etkilemek ve
onunla iletisim kurmak {izere ortaya cikan ezgi ve ritm tasarlama fikri miizigin ilk
niivesini olugturmustur. Geleneksel iiretimin iglevselligini i¢cinde barindiran miizik,
sonraki donemlerde dogaiistii ile iliski kurmanin da baslica anahtarlarindan biri olmus,
dinlerin kurumsallagsma siireci ile dini misiki yapilarinin evrimi ayni gergevede
devam etmistir. Inan¢ ve miizik iliskisi konusu; bu sebeplerden dolay1 dinbilim
ekseninde, miizikoloji, sosyoloji, sosyal antropoloji ve halkbilimi gibi disiplinlerin
ortak caligmalar ytriitmesi gereken bir alandir (Giiray, 2012b: 3).

Bir manevi organizasyonlar cografyasi olarak tanimlayabilecegimiz Anadolu
cografyasinin kadim kiiltiiriinii, inang sistemleri ile ilgili bilgilere hakim olmadan tam
olarak algilayabilmek ve yorumlayabilmek miimkiin olamamaktadir. Bu sistemlerin
6nemli bir kismimin temelinde yer alan ve iginde giiglii simgesellik barindiran batini
anlayis kendini ifade edebilmek i¢in miizigin ifade giicline ihtiyag duymaktadir.
Bundan dolay1 dine ve inanca dair simge ve mesajlar, miizikal yapilar {izerine
sinmigken ayni paralelde inang sistemleri de cografyaya has bir miizik kiltliriiniin
olusumundaki en dnemli faktorlerden biri olmustur. Miizige ve inanca dair simgelerin
toplumsal bellegin olusumundaki etkisi gbz oniine alininca; bu karsilikli etkilesimin
anlagilabilmesinin, giinlimiiz kiiltlirt tizerine fikir yilirtitmek icin 6nemi daha da iyi
anlagilabilecektir (Giiray, 2012b: 3).

2. Eski Ankara Tiirkiilerinin Anlagilmasinn Kiiltiirel Acidan Onemi

Ankara bdlgesi M.0.3000’1i yillara kadar ulasan tarihsel derinligini, bir kavsak
noktasinda yer almasindan da kaynakli olan bir kiiltiirel merkez olma islevi ile bir
araya getirerek, 6zgilin bir kiiltlir olusumuna ev sahipligi yapmistir? (Kadioglu, Gorkay,
Mitchell, 2011: 19-73; Tezcan, Tezcan, 2011: 150-152; Cebecioglu, 2004: 51-63;
Akurgal, 1998: 399; Akpolat, Eser: 2004: 1-28). Cok ¢esitli dinlerin Ankara bolgesi
icinde yasanmis olmasi, bu dinlere dair pek ¢ok simgenin Ankara tiirkiileri i¢inde yer
almasin1 saglamistir. Ankara’da ¢ok yaygin olarak benimsenen bir inang sistemi olan
Alevilik de bu simgelerin dnemli bir kisminin kaynagi olmustur (Erdogdu, 1965: 212-
231; Tiirk, Giiven, Isi, 2012: 20-42). Bu simgelerin anlasilip, giiniimiiz sosyal hayatinda
tekrar yasam bulabilmesi, glinlimiizde “popiiler kiiltiir” ile 6zdeslesmis (Satir, 2013)
Ankara kdltiirii kavramina dair daha nitelikli ve kapsamli bir tanimlamanin ortaya
cikmasini da saglayabilecektir. Dikkatle incelendigi zaman Aleviligi ve diger Anadolu

2 Evliya Celebi Ankara’da 18 adet isler durumda tekkeden bahseder. En tinliisii Seyhi Abdurrahman
Efendi olan Hac1 Bayram Veli Tekkesi’dir ve kendini ilahi agka vermis 300 adet dervisi vardir. (Tezcan,
2011: 151)
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inang sistemlerini temel alan bu miizik yapilarinin temelinde “devir” ve “dort unsur”

kavramlarinin yattig1 goriilebilecektir.
3.  Devir ve Dort Unsur

Devir kurami (Giiray, 2012: 7) gegmisin gnostik bilgisini Islam diinyasina tagtyan
ana kavramlardan biridir. Ama daha da 6nemlisi devir, bu bilginin miizik ve zikir ile
iliskisini kurma islevini de i¢inde tasimaktadir. Islam Tasavvufu’nda Vahdet-i Viiciid
anlayisina gore “Allah mutlak bir varliktir ve tiim yaratiklar O 'nun adi ve ézelliklerinin
terciimanlaridir.” (Ugman, 2004:446). Su bogulmak i¢in, ates yanmak icin varken,
Mutlak varligin igsel 6zelligi bilinir olmak, goriiniir olmak i¢in mevcuttur. Bu durumu
Hz. Muhammed’in (s.a.v.) asagidaki hadisi agiklamaktadir:

“Ben bir gizli hazineydim, i¢imdeki arzu bilinir olmakti, bu yiizden-onlar

tarafindan bilinir olmak i¢in-insanlart yarattim.””

Burada Tanr1’nin bilinir olmasi, esasinda, insanin yani 6liimsiiz ruhun bilinir olmasi
anlamina gelmektedir. Insan kendisini tanidikga, bildikge, Tanr1’y1 da bilinir kilar,
ona yaklagsir (Giiray, 2012b: 37). Zira insan Allah’1n igsel cevherini de i¢inde tasir ve
bu cevheri disar1 yansitir. Insan diinyaya gelmeden, baba ve annesindeki parcaciklar
halindedir, bu parcaciklar1 baba ve anne degisik unsurlardan elde etmektedir.
Dolayisiyla anne ve babanin biinyesine gelmeden 6nce insan, evrendeki dort ana
unsurdan olugsmus olan degisik maddelerde dagilmis halde bulunur. Bu yilizden insana

evrenin esast anlamina da gelen ziibde-i alem ad1 da verilmektedir (Ugman, 2011:6).

Allah’dan  mutlak varligin Ozelliklerinin evrendeki tiim mahlikat olarak
damitilmaya basladig1 andan baslayip, bu 6zelliklerin insan olarak bigimlendigi ana
kadar gecen zaman, Islim’daki devir kurami ile anlatilir (Ugman,2004: 446). Bu
stirecin sonunda ise insan maddi ve manevi olarak tekrar mutlak varliga donmektedir.
Bu zaman dilimi, doért unsurdan mutlak varliga ve mutlak varliktan dort unsura stirekli
bir doniisiimii ifade ettiginden daire sembolii ile betimlenir (Uludag, 1988: Cilt 9, 332).
Insan Allah’1n bilgisinden ortaya ¢ikip, insan haline gelinceye kadar madde dleminde
ortalama “elli bin y11” kadar siiren bir devir yapar. Tekke edebiyati sdirlerine gore de
insanin mutlak varliktan yaratilip, 6ziine dénene kadar gegen siirece devriye denmekte;
Vahdet-i Viicud 6gretisiyle de irtibat kuran “devriyye” kavrami ayni zamanda tasavvuf

3 Hadis-i Kutsi olarak da bilinen boylesi Hadislerde s6zler Hz. Muhammed’e ména ise Allah’a aittir.
(Bayram Akdogan tarafindan aktarilmistir, Giiray, 2012b, 37) Zaman zaman tartigsmalar yaratan bu hadis
ile ilgili agiklamalar i¢in bkz: Ugman, 2011: 4.
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edebiyatinda bir manzum tiirtinii de temsil etmektedir (Golpinarli, 1977: 93; Ugman,
2011:7). Boylesi devriyelerin ilk 6rneklerine XI. Yiizyil diisliniirii Ahmed Yesevi 'nin
Divan’inda rastlanir (Askar, 2011: 56). Bu kurami Islam Tasavvufu’nda &zellikle
Hz. Muhammed etrafinda olusan “zamanin dongiiselligi”, “her sonun baslangi¢
oldugu”, “bu yoniiyle Hz. Muhammed’deki Tanrisal bilginin ezelden ebede kadar var
oldugu” ve “ulasilan kemal’in aslinda her daim ulasilmis oldugu” gibi anlayislarla
da desteklemek miimkiindiir (Demirli, 2009: 31-32). Dolayisiyla devir kavrami hem
somut bir degisim zincirini hem de soyut bir bilgi aktarimimi ifade etmektedir ki,

sonunda veya “baginda” tiim bu 6geler “Asli” ile biitlinlesir.

Bu diisiince akisin1 hem Bakara suresinin 156. ayeti hem Islam tarihinde dilden
dile yayilan yaygin bir sdylem hem de Hz Muhammed’in asagida 6rneklenen hadisi
giiclii bir sekilde desteklemektedir:

“Allah tan geldik Allah’a gidecegiz.” (Bakara: 2/156)
“Her sey en sonunda aslina doner.”
“Bugtin zaman ilk basladigi hale dondii (Zaman Allah’in yarattigi giinkii haline

dondii).” Fergani, Miintehe 'l-medarik, 165.

Yukaridaki ifadelerden Islam’in vahiy ve hadis i¢inde korudugu batini bilgileri
hissetmek miimkiindiir. Islam filozoflar1 da genel olarak yazili metinlerin yorumuyla
cikarilacak kurallarin gegerliligini yazili metnin kendisine yakin bir giigte tutarak
bu batini aktarim siirecine destek vermislerdir (Jadaane, 2008: 409-410)°. Bu durum
hem batin olan1 kesfetmek i¢in insana bir yol 6nerirken hem de dogay1 anlamaya ve
algilamaya ydnelik bir durusu da gostermektedir (Jadaane, 2008: 408-409).

Kayseri Develi’li ozan Seyrani’ye (18007-1866) ait asagidaki nefes de adeta bu
anlayis1 6zetlemektedir (Yaltirik, 2002: 125):

Kur’an yazilirken ars-1 rahmanda,
Kudpret katibinin elindeydim.
Kandil asilirken Tur-i Sina 'da,

Biilbiil idim gonca dalindeydim.

4 Alpander, 1966: 32

5 Zira dini metinlerle gelen bilgi ve hikmet insanoglunu dogrudan sadece Allah’a ve gayba gétiirmez,
yaratilmis insanliga ve dogaya da gotiiriir. Bu biitiinliigiin anlagilma yolu da akilla elde edilmis bilgiden
ve bu bilgiye dayali yorumdan geger. Bu yiizden Kur’an ayetleri akildan siirekli bahseder, onu referans
gosterir ve kararlarina bagvurur (Jadaane, 2008:408-409; Giiray, 2012b: 39).
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Muhammed Ali’nin sir kelaminda,
Nihan séylenirken dilindeydim.
Mevla’m balgiktan yaratti Adem’,i

Ben ol vakit onun belindeydim.

Niyazi-i Misri (1617-1693), Risale-i Devriye adli eserinde, Allah’t bir ¢cember
(daire) ile ifade etmistir (Ugman, 2004: 448). Cemberi ikiye bdlen ¢izgide varligin
kendi 6ziine, yani mutlak’a yolculugu baslar. Bu mutlak 6ze ulasma ve onunla bir
olma insanin iki tabiat1 arasindaki, yani insani ve tanrisal olan arasindaki gegisi de
simgelemektedir. Niyazi-i Misri, Devre-i1 Arsiyye olarak tanimladigi “gikis devrini”
iki kisma ayirir. Bu kisimlardan Devre-i Kiilliye tim devirleri igine alirken, Devre-i
Nev’iyye ise bazi “tiir veya siniflara” 6zel devirleri igine alir. Bu 6zel devirlerden ilki
12 burcu, ikincisi ise 7 gezegeni tamamlar. Devre-i Kiilliye’de ise bu 12 burcun 12
melegin suretindeki olusumlarina ek olarak, gezegenlerin ve dort unsurun etkileriyle
nasil bir degisiklik gecirdikleri de anlatili. Bu devir, 6nce madenlerde, sonra
bitkilerde, sonrasinda da hayvanda ve insanda sayisiz defa zuhur ettikten sonra, Hak
Teald’da ilgili fiil, sifat ve zatlarin yok olmasina dek siirer (Askar, 2011: 257-259).

Kokleri Eski Mezopotamya’ya dek uzanan Anadolu’daki kadim miizik kurami
anlatisinin da ¢emberlere (dairelere) dayali oldugu ve anlatinin tamamina “devirler”
anlamma gelen “Edvar” denildigi hatirlanirsa miizik algismmin dogay1 ve Tanrt’y1
algilamada ne kadar onemli bir noktada durdugu daha rahat anlasilabilir (Giiray,
2012b: 40). Anadolu’da inanca dair zikir ve miizik 6rnekleri iste boylesi bir kutsal
devir mekanizmasini insanla ibadette bulusturmak islevini tizerlerinde tasimaktadir.
Bu devir, Tanr1’nin keldmindan gelen dogaya dair bilginin, Tanri’nin giizelliginden
meydana gelmis insan tarafindan kesfedildigi, bu kesfe dayali olarak insanin asama
asama Tanr1’ya yakinlasacak bir olgunluga ulasmaya gayret ettigi ve hi¢ bitmeyecek
bu yolculugun duraklarinda 6liimsiiz ruhu ile Tanr’ya kavustugu bir dongiiyii
anlatmaktadir (Giiray, 2012b: 40, 41). Mevlevilik’ten Bektasi’lige kadar pek c¢ok
inang sistemi kendi edebi birikimleri i¢inde devir kuramint ele alan siir ve musiki
orneklerine yer vermislerdir (Glirziioglu, 2011: 142). Dini g¢esitlilik ag¢isindan
yogun bir bdlge olan Ankara’nin geleneksel halk miizigi repertuarinda bdylesi bir

kavramsalliga gonderme yapan ¢ok ilging drnekler mevcuttur.
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4.  Devir ve Dort Unsur Kavramim iceren Tiirkii Ornekleri

4.1 Kervan Ticareti-Tiitiin Kacakciligi

XIX. yiizyill Ankara’sinin 6nemli gecim kaynaklarmdan birini kervan ticareti
olusturmaktaydi. Tiitiin kagakeilig ise bu ticaret olgusunun sistem dist ortaya ¢ikmis
ve oldukga yaygin karsilasilan bir ¢iktistydr (Temel, 2011: 4-11). Ticaret dongiistinde
onemli bir rol sahibi olan alanlar (Sener, 1970: 57, 87) olarak Karasar ve Beypazari
bolgelerinde bu olgu, pek ¢ok tirkiide vurgulanmaktadir. Boylesi tiirkiilerin en
cok bilinen orneklerinden biri de Karasar Nahiyesinde tiitiin kagake¢iligi yapan bes
kardesin bir baskin sonucu &ldiiriilmesini (1885) konu edinen Karasar Zeybegi’dir
(Erdogdu, 1965: 259, 260):

“Zeybek misin zeybek donu giyecek efem ?
Katil misin tatlh cana kiyacak ?

Cahil misin el soziine uyacak efem ?

Kog gibi meydanlarda donenlerdeniz

Biz ahbap ugruna élenlerdeniz

Zeybekleri yaylalarda bastilar efem
Cepkenini ¢cam dalina astilar

Bes kardesi bir tahtada kestiler efem
Oldiirmen Hiiseyin'i kiymaywn Ali’ye
Kelleri bahsis gitti valiye”

Buradaki kisilerin isimlerine dikkat ¢ekildigi zaman, Hiiseyin, Ali gibi Alevilik
kavramlari ile baglantili ve Hz. Hiiseyin, Hz. Ali ve Hz. Muhammed arasindaki iliskiyi
“Ehl-i Beyt® imgesi tizerinde kuran simgelerle kargilagilmaktadir. Peygamber’in
kizi Hz. Fatma’, damadi Hz. Ali ve torunlart Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin Ehl-i Beyt
yapisinin en 6onemli unsurlari olarak, bilgelige dair bir temsili aktarirlar (Bagci, 2005:
226). Hz. Ali’nin, pek ¢ok tasvirde ogullari ile birlikte yer almasi Islam tarihi iginde
kendisinin ve ailesinin tasidigi oneme atifta bulunur (Bagci, 2005: 244). Yaygin
Bektasi inancinda ise Ehl-i Beyt, Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz. Fatma, Hz. Hasan,
Hz. Hiiseyin ve sonrasindaki dokuz imam’la smirli tutulmus ve basta zikredilen bes
kutlu kisiye “Besler”® adi verilmistir (De Jong, 2005: 251).

6 Hz. Muhammed’in kiz1 Hz. Fatma, damadi Hz. Ali ve onlarin evlatlarinin dahil oldugu ailesini isaret
eden ve “ev halki” anlamina gelen bir terimdir (Ayverdi, 2005: Cilt I, 816).

7 Hz. Fatma, Alevi geleneginde “12 imam’in Hz. Muhammed ile baglantisn1 kuran kisi olarak biiyiik
onem tagimaktadir (Demirci, 2006: 100-101).

8 Pek ¢ok tarikatta goriilen ve anlamini olarak farsga “bes” anlamina gelen” peng” kokiinden bulan
¢tkan“penge” simgesinin de bu kutlu bes kisiyi isaret etmesi de muhtemeldir (Penge-i Al-i Aba). (Giiltekin,
2012: 27).
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Ankara tirkiilerinin din ile ilgili dikkat ¢eken ana simgelerinden biri, Hz.
Muhammed ile Hz. Ali arasindaki bu birlikteliktir. Sarikaya’nin da isaret ettigi gibi
Aleviler’de Hz. Muhammed ve Hz. Ali nur ve kandil gibi birbirlerinden ayrilmasi
miimkiin olmayan iki bilgelik kaynagi, dolayisiyla Tanrisalliktan parcalar tasiyan
yapilar olarak goriilmektedir (Sarikaya, 2009: 232). Altintas’a gore ise Anadolu’ya ait
Islam anlayisinda “Uldhiyet (ilahlik)-Niibiivvet (Peygamberlik)-Velayet (Velilik)”
yapisina dayanan ligleme anlayisma gore Uldhiyet makami ile Allah, Niibiivvet
makami ile Hz. Muhammed, Velayet makami ile de Hz. Ali ortlismektedir (R.
Altintas, 2007: 739-740; Giiray, 2012b: 158). Bu durum klasik tasavvuf geleneginde
velayet’in de Hz. Muhammed’in velileri ile devam ettigini diisiinen anlayisla ¢elisecek
bir sekilde velayeti sadece Hz. Ali ve ogullarina tahsis etmekte ve niibiivvetin dinin
zahiri, velayetin ise Batini kismina isaret ettigini ima etmektedir (Sarikaya, 2009b:
244).

Tenasiih (don degistirme)’ inanc1 ile daha once de devir kavramu ile ilgili olarak
bahsedilen ve tiim varliklarin dort temel unsura dayali olarak yaratildigini ifade eden
“dort unsur” (Anasir-1 Erbaa) anlayisinin yani sira Allah’in insan bedenine girmesi
inanc1 (huldl), ve atesin kutsallig1 simgeleri Uzak Dogu ve iran kokenli inanglarin
etkisiyle Tiirklerin Islam anlayisma tasinmstir (Ocak, 2003: 183-251). Boylesi
simgeler Anadolu’daki Islam yelpazesinin Siinnilik’ten Alevilik’e degisik kisimlarina
temas etmistir. Tiim bu inaniglar, devir kavraminin 6zelliklerine benzer bir doniisiim

ve dongii siirecini blinyelerinde tasimaktadir (Ocak, 2003: 183-251).

Devir ve dort unsur anlayiglarini ¢arpici bir sekilde ortaya koyan ilging bir divan'®

ornegine, yine Ankara miizik kiiltiirlinde ulagsmak miimkiindiir (Erdogdu, 1965: 278).

9 Bir bedenden ayrilan bir ruhun insandan hayvana, hayvandan insana, bir bitkiye veya bir cisme gegtigini
kabul eden inanis olan “don degistirme” olgusu da pek ¢ok kaynakta tenasiih inancr ile eslestirilmektedir
(Giiray, 2012b: 47). Tenasiih inancini bir yonii ile Eski Tiirk geleneklerinde mevcut olan ve Atanin 6ldiikten
sonra da ailesine yardimci olacagina inanilan “Atalar Kiiltii” ile de baglantili oldugu diisiiniilebilir (Ocak,
2003: 63-65). Karagar Alevilerinde de ¢ok yaygin olan (Giingor, Aksoy, 2012: 249, 251) tenasiih inanci
olgusuna Platon felsefesinde de ruh gog¢ii kavramu aracihigi ile [Bu kavrama Orpheusculuk araciligryla
Pythagoras diisiincesi de sik stk gonderme yapar (Bayladi, 2008: 72-76).] temas edilmektedir. Platon'un bu
konu ile ilgili baz1 goriisleri asagidaki gibi aktarilabilir (Eliade, 2003: c.I, 219-220):

“Platonia gore ezeli bir sugun cezas: olarak ruh, mezara hapsedilir gibi bedene hapsedilmistir. Dolayisiyla
bedenlenmis varolus daha ¢ok bir oliime benzer ve oliim de gercek hayatin baslangicim olusturur. Ama bu
gergek hayat kendiliginden elde edilmez; ruh giinahlarina veya sevaplarina gore yargilanir ve belli bir siire sonra
tekrar bedenlenir....Nihai kurtulusa kadar ruh gogiine mahkiim edilen ruhun yok edilemezligi soz konusudur”

10 Halk miizigi geleneginde, ayak denilen ritmik ezgi kaliplarmin yol gostericiligiyle icra edilen; aruz

Olglistiniin “failatiin failatiin failatiin failiin” kalib1 ile yazilmis ve serbest ritmik bir kurgu i¢inde ortaya
konmus eser bigimine verilen genel addir. (Bkz. Sunguroglu, 1961: 59-61; Ayverdi, 2005 :Cilt I, 724).

76 Forschungszeitschrift iiber das Alevitentum und das Bektaschitentum /2013 / 8




ANKARA GELENEKSEL MUZiK KULTURUNDE DiNi SIMGELER

“Divanlar-Gen¢ Osman

Anaswr gomlegini giymezden evvel

Azade basima hiinkdr idim ben

Yemekten i¢mekten miinezzeh (arinmas) iken

Nuri necminde envar(yildiz nurundan bir par¢a) idim ben
Bir zaman gezdim siilbii(6z) pederde

Germe (sicak) ugradim cana yetistim

Bir zaman meksittim(dinlenme) maderde

Viicut hasil edip cana yetigtim

Erbabt anasirdan olundum tertip

Ustadim hiidadur eyleyen terkip

Ben ona kul oldum o bana habib (sevilen kimse, sevgili)

Bir mah idim sekli insana yetistim”

Hz. Muhammed ile Hz.Ali arasindaki manevi birliktelige Kur’an referansi ile
dikkat ¢eken bir bagka Divan ezgisi de Hakki Giineger Efe’den alinan ve “Asikiy1
sadik muhibbi Mustafa derler bize.” dizeleriyle baslayan eserdir (Erdogdu, 1965:
278,279):

“Asikiyr sadik muhibbi Mustafa derler bize
Derd ile gayret kisi Ali eba derler bize

Biz giiruhu sorsalar ey kavmi siz kimlersiniz ?
Bendei sahi sehidi kerbela derler bize
Memliki askin sah miriyiz

Yetim ayetinin miifessiriyiz (a¢iklayan kimse)

Hel eta suiresinin imamuyiz biz”

Burada bahsi gegen “Hel’eta-insan suresi” asagidaki meal’den de anlasilabildigi
gibi ilgingctir ki devir ve dort unsur kavramlarindan hareketle insanin yaratiligini
anlatmaktadir. Hel’eta Suresi’nin ilk iki ayetinin anlami dogrudan bu siireg ile baglanti

kurmaktadir'2.

“1. Insan (heniiz) anilir bir sey degilken (varatilmamisken) iizerinden uzunca bir
zaman gegti.
2. Stiphesiz biz insami, karisum halindeki az bir sudan (meniden) yarattik ve onu

imtihan edecegiz. Bu sebeple onu isitir ve goriir kildik. *

11 Ankara’nin biiyiik baglama tistad1, kaynak kisisi Osman Gengtiirk (1900-1963). (Erdogdu, 1965: 275)
12 Diyanet Isleri Bagkanligi meali esas almmistir; Cubuk Alevi’lerinde Kur’an’1 tefsir etmek ¢ok nemli
goriilmektedir (Dalkilig, 2012).
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Ayn1 Sure’nin “Yetim” Ayetleri olarak bilinen ve 7.ayet ile baslayan ayetler ise
Ehl-i Beyt’in ellerindeki az miktardaki yiyeceklerini yoksullarla paylagsmasini konu
eder:

“Onlar, seve seve yiyecegi yoksula, yetime ve esire yedirirler (7)...

Sabretmelerine karsilik da onlari cennet ve ipek (ten giysilerle) miikafatlandrr: (11)”

Bu kisimda cennet’e dair miijde insanlara Ehl-i Beyt yani Hz. Ali, Hz. Hasan,
Hz.Hiiseyin ve Hz. Fatma’ya tizerinden iletilmektedir. Yine belirli kaynaklarda Hz.
Ali (1mam Ali), “Hel’etd” suresinin isaretidir.”, “konusan Kur’dn’dw.”, “Be’nin”
altindaki noktadir. ” gibi ifadelerle amilmaktadir (Ozmen, 1998: 256; Irat, 2009: 170,
Isen, Macit 1992: 137).

Bu noktada tekrar Hz. Muhammed ve Hz. Ali arasindaki Zahir-Batin ikilemini
yansitan iligkiden bahsetmek gerekmektedir:

“Aynii’l Cem” gergek birlesme, birligin 6zii anlamma gelen bir deyim olarak
Bektasilik, Alevilik ve Mevlevilik’te kullanilmaktadir (Giiray, 2012: 157). Buradaki
Cem kavrami insanlarin birbirleriyle ve Allah ile bulusmasini ifade etmekte;
boylelikle Allah’in “el-Cami (toplayict)” isminin bir tecellisi ortaya ¢ikmaktadir.
Hz. Muhammed’in “Mirac’t” ile de simgelenen bu durumda Hz. Muhammed’in
aklm sinirlarini asip; ki “akil” vahiy iletme goérevi olan Cebrail ile simgelenmektedir
(Ozmen, 1998: Cilt 4, 252), kalp yoluyla yolculuga devam etmesi anlatilir. Burada
kargisinda aslan kiliginda ¢ikan Hz. Ali ise “kalbi” simgelemektedir (Giiray, 2012b:
157). Burada Hz. Muhammed ile Hz. Ali, Allah’in ruhunda “aklen ve kalben”
birlesmis ve O’nu yani Allah’1 bilinir yani “ayan” kilmislardir (Bakir, 2003:126-127).
Dolayisiyla Divan, zahire yani Hz. Muhammed’e génderme yaparak batini yani Hz.
Ali’yi anlatmaktadir. Bu iliski Bayramilik-Melamilik’te de hissedilebilmektedir. Pek
cok tasavvufekolii ile irtibat halinde olan (Cebecioglu, 2004: 101-106) bu inang sistemi
de Vahdet-Varligin birligi’ne dayanmaktadir. Bu sisteme gére Hz. Ali, Peygamber’den
sonra Nibiivveti (Peygamberlik-Nebilik)) Muhammediye vilayetinin sahibi ve
Hakikat-1 Muhammediyye’nin mazharidir (goriiniir hale gelmesi) (Golpinarli, 1992:
199)"3. Bayramiligin Semsiyye kolunun silsilesi Hz. Ali’ye dayanir ve agik zikri tercih
ederler (Cebecioglu, 2004: 92).

13 Melamilik’te tekke’den ge¢inilmez, zanaatkarlikla ge¢inilir (Golpmarli, 1992: 2001), bu durum Fitivvet
(Diinya ve ahrette halki nefsine tercih etmek. Bkz. Koksal, 2006: 59) inanci araciligiyla Melamiyye-i
Bayramiyye nin kurucusu Bigak¢t Omer Dede’ye kadar dayanmaktadir (Cebecioglu, 2004: 105).
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4.2 Kirat Simgesi

Yine kervan ticaretinin énemli simgelerinden biri olan “atlar”, “kirat” simgesi
araciligiyla tiirkiilerde vurgulanmaktadir. At eski Tiirk geleneklerinde “kutsal” bir
varlik olarak tanimlanmakta, 6zellikle kirat “savasin ve zaferin” simgesi olarak
goriilmekteydi (Arslanoglu, 2001: 27-28). Asagidaki “Ordek ugtu viran kaldi
goliimiiz.” dizeleriyle baglayan Beypazari tiirkiisii ile XIX. Ve XX.yiizyil Ankara’siin
taninmig simalarindan “Yagcioglu Mehmet Efe” ic¢in yakilan agitta bu olgunun
ornekleri mevcuttur (Erdogdu, 1965: 280, 313):

“Ordek uctu da viran kaldi géliimiiz
Kirat gitti de nic olurhalimiz ?
Nerde kaldi da garip dliimiiz

Alni top kakiillii bir gelin vurdu beni

Gezdir agam da gezdir kirati gezdir

Kiratin almina Maagallah yazdr

Aman agam kiratin nalin diizdiir

Beypazart bizim meskenimiz ilimiz

Nerde kaldi da anam garip mezarimiz
Yagcioglu Ahmet Efe

Kiratim alirda bagl kaldi
Martinim duvarda asili kaldi

Ug kérpe kuzum da ellere kald:
Vekilim Mustafa Fehmi evilat

Otme biilbiil 6tme mezarim basinda

Kara toprak sardi beni geng¢ yasimda”

Kirat burada; Anadolu kiiltiiriindeki yaygin kullanimina paralel bir bigcimde;
simgesel olarak hem Misir Emiri Mukavkis tarafindan 627 yilinda Hz. Muhammed’e
hediye edilen ve O’nun tarafindan da Hz. Ali’ye hediye edilmis (Cetin, 2005: 204)
ve sonrasinda “ne erkek ne disi” olan “efsanevi” (Cetin, 2005: 211) bir canli halini
almig Diildal’i'"* hem de Hz. Muhammed’e mirag da eslik eden Burak’1 simgeleyerek
(Akyol, 2012: 428) Hz. Muhammed, Hz. Ali arasindaki manevi aligverise gonderme
yapmaktadir.

14 Diildiil, Hz Ali’nin imgesinin hizmetkar1 Kanber ve kilic1 Zilfikar ile birlikte ayrilmaz bir pargasidir
(Bagci, 2005: 237) ve Bektasi kiyafetlerine kadar sirayet etmistir (De Jong, 2005: 264). Diildiill bazi
kaynaklara gore “nefsi”, Ziilfikar ise “kelam’1” temsil etmektedir. (Ozgiil, 2013)
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5.  Tabiat Unsurlan ile Ilgili Simgeler

Eski Tiirk inang sistemlerinin ve muhtemelen “goérkemi, dayanikliligt veya eski
dini goriislerin” (Ocak, 2003: 122-128) etkisiyle ortaya ¢ikan “kaya” gibi kimi tabiat
unsurlarmin (kiiltlerinin) kutsanmasi (Ocak, 2003: 64-66; Kalafat, 1999: 41-43) ile
ilgili izlere ise asagidaki ilahide rastlamak miimkiindiir (Erdogdu, 1965: 324).

Bir Ilahi”

Pagsa Sultan yolun uzun
Insan gider dizin dizin
Kan aglyor iki goziim
Aglar kaya aglar kaya
Allah derde séyler kaya

Yine 6zellikle Alevilik basta olmak {izere Anadolu’daki pek ¢ok inang sisteminde,
yaklagilmaya calisilan kutsal bilgi kaynagimi (Giiray, Simsek, 2011: 161) temsil
etmesiyle 6zel bir 6nem atfedilen atesin kutsalligiin da (Ocak, 2003: 166-170) eski
Tiirklerin dini gelenegini 6nemli anlamda etkilemis olan “Samanlik sistemi” (Ocak,
2003: 70-74) ve Anadolu’daki inang yapilarint etkileyen diger dini kaynaklar ile
irtibatli olmasi muhtemeldir (Ocak, 2003: 250). Hatta atese atfedilen bu 6nemden
dolay1, ates-pervane mazmunu da inang sisteminin i¢ine sokulmus ve semah’in “askin
atesine pervane donme” ritiieli oldugu da dillendirilmistir (Giiray, 2012b: 149).

Bu durumun bir yansimasi da Haci Bektas Velayetnamesi’nde semaha kaynaklik
eden olaylardan biri olarak aktarilmistir:

“Hact Bektas Veli’nin abdallarla Hirka Dagi’'na gidisi sirasinda Hazreti Pir
abdallara, “Tez varwin, ates yakin!” dedi. Abdallar etraftan ¢er-¢op yigdilar,
ateslediler. Hiinkar ates yaninca cosup semaha girdi. Abdallar da ona uydular. Kirk
kere ates dolandilar. ”(Erseven, 2006: 9)

Hatta Ocak, Anadolu’da siklikla uygulanan ates {izerinden atlamak veya ates
cevresinde raksetmek gibi uygulamalari da bu kdkene baglamaktadir (Ocak, 2003:
250).

“Dans ve Ates” iliskisine, “tapimnima dair danslara” ve bu edimlerin samanlik ile
baglantisina da Ankara kiiltiiriine dair baz1 kaynaklar dikkat ¢cekmektedir:

15 Buradaki Pasa ve Sultan Manevi Mertebelerdir. (Bkz. Asik Pasa-Kirsehirli, Pir Sultan, Hac1 Paga, Ahi
Sultan Haci Bayram Veli). Seyh Bedreddin doneminin 6nemli karakteti Béorkliice Mustafanin adamlar:
idam edilirken, “Dede Sultan Eris” diye bagirdiklar: da nakledilmektedir (Say, 2011: 147)
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“Ankara’da, diigiinlerde alay dniinde eskiden Seymenler davul zurna refakatinde
ellerinde pala bigak, kulakli bicak veya kiliglarla Seymen zeybegi oynarlardi.
Oyun esnasinda bacaklar arasindan yere veya havaya tabanca sikilirdi. Bu ddetin,
Karasarlilar’da da ddet oldugunu séyleyenler vardir. Diigiinlerde, donanmalarda
- hiikiimet avlusunda - gece davul zurna ile ates etrafinda «Sin siny» oynarlardi
(Yonetken, 2006: 8). *

Yine ayni baglamda, Atatlirk’tin 27 Aralik 1919°da Ankara’ya gelisinde diizlilen
ve Atatiirk’e sembolik olarak “liderlik” gorevinin aktarildig1 “Seymen Alayi’nda” da
Abdal Kizilbaglar karsilama merasiminde yer alirken, eski Tiirk geleneklerini yansitan
hareketler yapmislardir:

“Davul ve zurna ¢almaya basladr. Bu davulcularin en meshurlart Bala kazasinin
Eblas kéyiinden gelen “Abdal Kizilbaslardi”. Zurnaci avurtlarim sisirerek ¢aliyor,
Abdal Hasan, Abdal Halydar, Abdal Mahmud da davullart havada birer Saman gibi

dansediyorlardy.”

“Seymen Alayinda Naksibendi, Sadi, Rufai, Kadiri, Mevievi, Bayrami, Ahiler!s,
Kizilbaslar vardi.”

Alayin oniinde davulcular ve zurnacilar gecer. Bu davucular bizim bildigimiz
davulcular degildir. Seymen davulculart mutlak Kizilbas Abdallardir. Bunlarin
kiyafetleri sayam dikkatdir. Bu davulcular birer Saman’a benzemektedir. Bunlar
beyaz salvar giyerler. Uzerlerinde sirmal camadanlart vardwr. Bellerinde genis bir

silahlik ve bunun icinde strmalt mendil sarkar.

Gagiislerinde bir taki paralar ve boynuzlar ve yeda tasi gibi ufak, ufak taslar
asthidwr: Saglart uzundur. Baslarinda kege kiilah vardir. Bunlar Seymen Alayinin en
ontindedir. Zurna ¢aldigr zaman bunlar davullarint havaya kaldirirlar. Kalkarlar, bir

ayaklart iizerinde donerler, tekrar davullarint havaya kaldirirlar.

Sanki gokten bir takim Tanri ruhlart cagirir gibi garip hareketler yaparlar. Sonra
omuzlarmi kimildatirlar, ayaklariyla zeybek oynar gibi, rakslar yaparlar. Davulu yere
dogru c¢alarlar, tekrar havaya kaldwirlar. Sigrarlar, yere diz ¢okerler, ¢ok kere iki

davulcu karsilikli oynar.
(Sapolyo’dan [2006: 281-284] aktaran Seref Erdogdu, 1956: 56, 57, 173).

Davul, samanlik gelenegindeki en énemli unsurlardan biridir. Davul saman igin

adeta dogaiistii varliklar ile bir baglant1 kurma yolu, hatta dogrudan dogaiistiine yani

16 Ahilik’teki Samanlik etkisine Sapolyo’da yer yer dikkat cekmistir (2006: 280).
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goklere yapilan yolculuklarda kullanilan bir aragtir (Sener, 2003: 31-32). Saman
davulu ile gelecekten haber almak da dahil olmak iizere, dogaiistii ile iliski kurulmasini

gerceklestirecek her tiirlii eylemi gergeklestirebilir (Giiray, 2012b: 45-46, 84).

Dolayistyla geleneksel Ankara miizik ve dans kiiltiiriinde “davul ve ates iliskisi”
iizerinden semah gelenegi, samanlik inanci ve Anadolu’daki tarihsel inang sistemlerini
etkileyen diger yapilar arasinda baglanti kurmay1 saglayabilecek 6zellikleri tespit
edebilmek de miimkiindiir.

6. Sonuc¢

Halklarin hafizalarinin en 6zel noktalarinda binlerce yil saklayarak getirdigi dini
simgeler, aragtirmacilara kiiltiirel etkilesimler, din olgusu, miizik ve insan iliskisi ile
ilgili 6nemli bilgiler saglarken, ayn1 zamanda da “kainati, sonu ve sonsuzlugu” miizik
ile anlama ve anlatma adina onlara kilavuzluk etmektedir.

Din belki de en eski kiiltiir {irlinlerinden biridir ve bir cografyanin halkini 6zgiin
kilan pek ¢ok simgeyi biinyesinde tasimaktadir. Anadolu cografyasinin bu alandaki
en dnemli dzelliklerinden biri dini aktarim mekanizmasinin her iki ¢esidini, yani hem
vahye dayali giliclii bir aktarimi1 hem de kapali cemiyet orgiitlenmesinin sagladigi
sozlii bilgileri halen kullaniyor olmasidir. Bu iki bilgi kaynagi Anadolu ve komsu
cografyalarin tarihindeki dini 6rgiitlenmelerin takibi ve bu yapilarin sosyal hayata
kattig1 6zelliklerin arastirilabilmesi adina biiyiik 6nem tasimaktadir.

Ayni sekilde geleneksel miizik de cografyalara has olarak olusan ve ilgili
cografyada yasayan toplumun sozlii hafizasini, toplumun kendini ifade etme ihtiyacini
karsilamak suretiyle olusturan bir kiiltiir Girtiniidiir. Miizigin yiiksek ifade giiciiniin din
aktariminda kullanilmasi, bdylesi ¢ok gii¢lii bir aktarim aracini inang sistemlerinin
kullanimina verirken, geleneksel miizik {irlinleri i¢in de “din” anlayisinda var olan
yogun “simgesellikten” istifade edebilecek bir anlatim imkanini var etmistir. Inanca
dair miizik yapilarmin “gelenek”, “degisim” ve “etkilesim” noktalarindan baslayarak
aragtirilabilmesi ise sadece din kiiltlrleri arasi etkilesimleri ortaya g¢ikarmakla
kalmayacak ayni zamanda miizigin insanlik adina ortaya koydugu islevin de daha
rahat anlagilmasini saglayacaktir. Boylelikle, uzak gibi goziiken dinler arasi mesafeler,
miizigin ifade ettigi ortak ge¢mis ile kisalacak; “cokluktan” “birlige”, “farkliliktan”
“ayniliga” bir yol agilacaktir.

Bu calismanin amaci geleneksel miizik ve din arasindaki sosyal hayati
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aydinlatabilme yetisine sahip bu etkilesimin Ankara Olgeginde tartisilmasidir.
Caligmada ele alinan eserler, degisik dini simgeleri igeren tiirkiiler arasindan
belirlenmis, bu se¢im herhangi bir “dini” grup veya yapilanma tercih edilerek
yapilmamuistir. S6z konusu eserler sozlii olarak, “dini” simgesellik bakimindan analiz
edilmis, simgeledigi yapilarin Anadolu’daki tarihsel inang sistemleri agisindan iglevi
ortaya konmaya calisilmistir. Calismanin sonunda genel anlamiyla, Ankara geleneksel
miizik kiiltiiriiniin islam Tasavvufu tarihinin degisik donemlerinin izlerini tasiyan
“Alevilik, Bektasilik, Ahilik, Melamilik, Bayramilik™ gibi inang sistemlerinden ciddi
bir sekilde etkilendigi ve bu sistemlerin sosyal hayattaki yansimalarimin giiniimiize
dek tasinmasinda etkin bir rol oynadiginin tespit edilmistir. Ankara geleneksel miizik
repertuarinin farkli alanlarma, disiplinlerarasi bir bakis acist ile yogunlasabilecek
ileriki ¢alismalar bu konuda ihtiya¢ duyulan bilgileri saglamaya devam edebilecektir.
Ankara baskent olarak Cumhuriyet dénemine, 6nemli bir kiiltiir merkezi olarak da
Anadolu kiiltiir tarihine damgasini vurmustur. Ankara’nin geleneksel miizik kiiltiirii
Baskent’in ve dolayisiyla Tiirkiye’nin kiiltiir tarihinin maddi ve manevi sifreleri
¢ozebilmek i¢in cok dnemli veriler sunmaktadir. Ankara’nin tarihini daha iyi anlamak,
gelecegi gegmis kiiltiir ile tutarli bir sekilde tasarlayabilmek i¢in énemli bir imkan
sunmaktadir.
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DIE RELIGIOSEN SYMBOLE IN DER TRADITIONELLEN
MUSIKKULTUR DER STADT ANKARA

Zusammenfassung

Dem Menschen dient die Musik seit Jahrtausenden bei seinem Bemiihen, die
Natur und das Ubernatiirliche zu begreifen und zu erkennen. Die Ausdruckskraft der
Musik gab dem Menschen manchmal die Mdglichkeit, direkt mit der Natur zu kom-
munizieren, wéhrend sie ihm auch manchmal die Hoffnung gab, die Phinomene, die
zu erkldren er nicht imstande war, zu kontrollieren. Das Begriffspaar “Glaube und
Musik”, das eine sehr alte Beziehung zwischen Mensch und Natur zum Ausdruck
bringt, wurde bis in die heutige Zeit tiberliefert. Im Umfang dieser Beziehung tiber-
schneiden sich Musikbeispiele, die eventuell den stérksten Teil des ,,akustischen
Gedéachtnisses™ einer Gesellschaft darstellen mit Glaubenssystemen des ,,miindli-
chen Gedéchtnisses®, die allermeist als wichtig, ja sogar als Heilig gelten. Wéhrend
viele Symbole der Glaubenssysteme dank der Macht der Musik iiber Generationen
hinweg weiter iibertragen wurden, erfuhr die Musik ihrerseits, bedingt durch die
Heiligkeit, die ihrer Ausdruckskraft verliehen wurde, viel weniger von den Auswir-

kungen des sozialen Wandels.

Die Lehre von sich in einem Kreislauf bewegenden Entwicklungsstufen der
Schopfung (devir) ist eines der zentralen Konzepte, die mittels der Musik das
gnostische Wissen der Vergangenheit in die islamische Welt {ibertrug. Im Sufismus
ist Allah der Vorstellung der Einheit des Seienden (Vahdet-i Viicud) zufolge “ein
absolutes Wesen”, und alle Geschopfe sind Manifestationen ,,Seiner Namen und
Eigenschaften . Wahrend das Wasser existiert, um darin zu aufzugehen, das Feuer
existiert, um zu brennen, existiert das innere Wesen des absoluten Seins, um erkannt
und gesehen zu werden. Mit der Erkenntnis Gottes ist an dieser Stelle gemeint, dass
der Mensch sich selbst, dass heiflt seine unsterbliche Seele erkennt. Dadurch, dass
der Mensch sich selbst erkennt, sich seiner selbst bewusst ist, erkennt er auch Gott
und kommt ihm somit niher. Denn der Mensch tragt in seinem Inneren auch das
innere Mysterium und manifestiert dies in der duleren Welt. Der Mensch besteht,
bevor er in die Welt kommt, aus Teilchen, die von seinem Vater und von seiner Mutter
stammen und die aus verschiedenen Elementen bestehen. Daher besteht der Mensch
aus den vier Elementen, die sich in die verschiedenen Stoffe verstreut haben, bevor
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er in seinem Vater und in seiner Mutter Gestalt annimmt. Aus diesem Grund nennt
man den Menschen auch “ziibde-i dlem”, was Essenz der Schopfung bedeutet. Im
Islam wird die Zeit zwischen dem Augenblick, an dem sich die Eigenschaften Gottes
als absolutes Sein extrahieren und dem Zeitpunkt, an dem diese Eigenschaften im
Menschen Gestalt annehmen, mit der Kreislauflehre (devriye) geschildert. Am Ende
dieses Prozesses kehrt der Mensch sowohl geistig als auch materiell wieder zum
absoluten Sein zuriick. Da dieser Zeitabschnitt die stdndige Verwandlung von den
vier Elementen zum absoluten Sein und vom absoluten Sein zu den vier Elementen

zum Ausdruck bringt, wird er symbolisch als Kreis(lauf) beschrieben.

Die Stadt Ankara, die solch einen Reichtum an religiésen Symbolen in ihrer Kultur
tragt, ist ein Zentrum, das sowohl wegen ihrer historischen Tiefe, die sich erstreckt
als auch wegen der kulturellen Vielfalt, aus der sie herriihrt, auf einer bedeutenden
Tradition gegriindet und sie hat ihre wichtige Rolle in der republikanischen Periode
durch dieses Reichtum aus der Vergangenheit bekraftigt. Die seit dem 3. Jahrtausend
vor Christus durch eine reichhaltige stddtische Kultur geprégte traditionelle
Musikkultur von Ankara, deren Quantitat und Qualitat sehr umfangreich ist, bildet
einen der wichtigsten Indikatoren fiir das kulturelle Erbe der Stadt. Die Vorherrschaft
von verschiedenen religiosen Strukturen, die parallel zu der besagten reichhaltigen
Kultur entstanden, ermoglichte, dass die Symbole dieser Religionen Eingang in die
traditionellen religiosen und nichtreligiosen Musikbeispiele von Ankara fanden. Dass
diese Situation sich hingegen in den Volksliedern der letzten Jahrhunderte von Ankara
bemerkbar macht, zeigt sich darin, dass die Symbole des islamischen Glaubens in
einer verbreiteten Form in dem reichhaltigen musikalischen und literarischen Geflecht
der Volkslieder von Ankara eine Rolle spielen. In diesen Symbolen, in denen die
devriye-Vorstellung eine deutliche Rolle spielt, kann man Einfliisse erkennen, die
aus den verschiedenen Auslegungen und Perioden des Islams, insbesondere aus dem
“Alevitentum” stammen sowie auch zahlreiche Beitrdge aus den Ereignissen aus der
vorislamischen Zeit sehen, die zum Erbe des Islams geworden sind. Dass man diese
Symbole in den Volksliedern beobachten kann, bedeutet auch, dass man durchaus sehen
kann, was die Bevolkerung von Ankara in verschiedenen Perioden in ihrem sozialen
Leben bevorzugt hat. Die vorliegende Arbeit beabsichtigt, die religiosen Symbole in
den Texten der Volkslieder der letzten Jahrhunderte von Ankara aufzuspiiren und
die Verbindungen dieser religiosen Symbole mit dem gesellschaftlichen Leben zu

untersuchen. Hierbei bemiihte man sich, das soziale Leben in der Vergangenheit
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von Ankara zu verstehen, um auf dieser Weise logische Schlussfolgerungen fiir die
Gestaltung der Zukunft zu ziehen.

Schliisselbegriffe: Die Volkslieder Ankara‘s, religiose Symbole, devir
(,,Entwicklungsstufen der Schopfung®), tenasiih (,,Seelenwanderung®), ehl-i beyt
(Angehorige des Hauses des Propheten Muhammed)

90 Forschungszeitschrift iiber das Alevitentum und das Bektaschitentum /2013 / 8




